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KONTAKT

SUSAN SONTAG
Teatr im. Stefana Jaracza
(Olsztyn, Polska)

Scenariusz i rezyseria: Agnieszka
Jakimiak i Mateusz Atman

Scenografia, kostiumy: Anna Met
Swiatto: Agnieszka Jakimiak

i Anna Met

Muzyka: Rafat Ryterski
Choreografia: Ana Szopa

Wideo: Mateusz Atman

Konsultacja scen intymnych:
Aleksandra Osowicz
Asystent rezyserow:

Maciej Cymorek

fot. Julia Marszewska

AKTUALNOSCI

Co dzisiaj na Kontakcie?
czw. 5.06

12:00

Centrum Sztuki Wspétczesnej
Znaki Czasu

Oprowadzanie z przewodnikiem
(iezyk angielski) po wystawie
Wolfganga Wirtha

Geometrie zmiany

16:00 - 18:45

Teatr im. Wilama Horzycy
(duza scena)

TITANIC

rez. Michat Siegoczynski
Teatr im. Wilama Horzycy
(Torun, Polska)

20:00 - 21:10

CKK Jordanki

SAMOTNOSC POL
BAWELNIANYCH

rez. Timofey Kulyabin

Bormio SIA i Flow Projects GmbH
(Niemcy/totwa)

Co jutro na Kontakcie?
pt. 6.06

15:00

CKK Jordanki

Debata Biznes wspiera kulture -
kultura wspiera biznes

17:00 - 18:10

CKK Jordanki

SAMOTNOSC POL
BAWELNIANYCH

rez. Timofey Kulyabin

Bormio SIA i Flow Projects GmbH
(Niemcy, totwa)

17:30 - 19:20

Arena Torun

TEOREMAT

rez. Eugen Jebeleanu

Teatrul National Radu Stanca
(Sybin, Rumunia)

20:30 - 21:40
CKK Jordanki

SAMOTNOSC POL BAWELNIANYCH

rez. Timofey Kulyabin
Bormio SIA i Flow Projects GmbH
(Niemcy, totwa)

21:00

Teatrim. Wilama Horzycy (duza scena)
KONCERT OTILOH TOUR - CHRIS

OBEHI & MALANG KEBBA

22:30

Teatrim. Wilama Horzycy (duza scena)

WERDYKT JURY - ZAKONCZENIE
FESTIWALU KONTAKT

.Nie znam pana i nawet nie moge poznaé, a jedynie przeczuwam zarys panskiej sylwetki w ciemnosciach”
Samotnos¢ pdl bawetnianych, Bernard-Marie Koltés
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RECENZIJA Susan Sontag | Julia Musiat

SONTAG POST MORTEM

Susan Sontag w rezyserii Agnieszki Jakimiak i Mateusza Atmana
z kontekstow twdrczosci tytutowej bohaterki wycigga konflikt
wiazacy sie z upublicznianiem prywatnosci. Obsada — w sktadzie:
Milena Gauer, Maciej Cymorek, Ana Szopa, Marta Markowicz
i Agnieszka Giza-Gradowska - inscenizuje sytuacje z fotografii
jakby na zywych obrazach. Spektakl nie jest linearng biografia,
ale raczej konwersacjg z niezyjacy intelektualistka.

Dzwiek migawki. Zespét aktorski przydziela sobie role, ktére
odgrywacé bedzie w kolejnych scenach. Susan Sontag w wieku
nastoletnim pojawia sie w otoczeniu bezimiennych bliskich przy-
jacidtek i przyjaciét w nienazwanych klubach. Pézniej, starsza
o kilkanascie lat Sontag: w Nowym Jorku wiaze sie ze Swiatem
artystycznym; protestuje przeciw wojnie w Wietnamie; podrézuje
do Sarajewa. Na ekranach wyswietlaja sie fotografie z préb do
spektaklu, a takze zdjecia archiwalnych fotografii Sontag. W sce-
nach zawsze ktos jest poza sytuacja, rezyserujac ja lub robigc

zdjecia. Kwestia patrzenia i postrzegania wysuwa sie tu poza
narracje. Perspektywa zawsze jest ograniczona.

Fotografie przedstawiajgce Sontag z jej partnerkami nie ukazy-
waty natury ich relacji. Queerowe biografie czesto funkcjonuja
wytacznie w domystach, anegdotach i strzepkach faktéw, jako
efemery. Ujawnienie nazwisk bezimiennych postaci pod koniec
spektaklu jest niezwykle silnym gestem — oddaje im ich tozsa-
mos¢ i cielesnos$é, daje sprawczosé i zrozumienie. Aktorka odgry-
wajgca Annie Leibovitz rozktada na podtodze wydruki fragmen-
téw posmiertnej fotografii Sontag. Uktada je w kompletny obraz,
jednak wokét zostaje kilka niezaaranzowanych arkuszy — wcigz
cos zostato niedopowiedziane, wymkneto sie obrazowi.

Efemerycznos$¢ Sontag, bohaterki unikajacej etykiet, konfron-
towana jest z cielesnoscia i obecnoscig obsady, ktéra afirmuje
doswiadczenia swoje i publicznosci.

RECENZIJA Susan Sontag | Adrianna Marczak

zdjecie ze spektakiu
Romeo i Julia w krainie fakapu
fot. Julia Marszewska

SONTAG (NIE)ZINTERPRETOWANA

Susan Sontag w rezyserii Agnieszki Jakimiak i Mateusza Atmana
to opowies¢ o pisarce, ktdra staje sie inscenizacja inscenizacji.
Toczy sie tu walka o Sontag - figure, publiczna i polityczna, budo-
wana z tego, co opowiedziane i niedopowiedziane.

A na poziomie formalnym? Tutaj ukazuje sie prawdziwa praca
mysli eseistycznej stynnej intelektualistki. Susan Sontag zyje
w spektaklu w podwazeniu jego samego — w nieufnosci wobec
jakiejkolwiek reprezentaciji. To wtasnie ona widmowo przypomina,
ze zaréwno proby odtworzenia znanych fotografii z jej zycia, jak
i proby odtworzenia pierwszych, aktorskich podej$¢ do rekon-
strukcji tych zdje¢ sa niemozliwe.

Znajdujemy sie caty czas w przestrzeni préby wtasnie — ale czym
innym moze by¢ esej, ukochana forma pisarki? Spektakl-fantazja,
spektakl-wariacja jest jak esej, w ktdry Sontag chciataby bez-
piecznie uciec przed tragediami wtasnego zycia. One jednak
wyptywaja zza fotografii, zupetnie rozszczelnianej przez aktoréw.

To napigcie pomigdzy przemoca nagich faktéw — rzeczywistoscia
epidemii AIDS, zywa queerowoscia — a przemocy interpretaciji
czy dyskursu uporczywie powraca przez caty spektakl. Powraca
w momentach zmiany inscenizacji. Nawarstwienia reprezentacii.
Wielosci medidw wykorzystanych podczas rekonstrukcji zdjec.
Portretu Sontag upatrywac¢ mozna wtasnie w tej niekoherentnej
mnogosci — medidéw, postaci, opowiesci.

Skoro jednak aktorzy grajg w gre, pozuja do zdjeé, czyli ,nic nie
jest takie, jakim sie wydaje”, to dlaczego tak mato w tej queero-
wej wariacji rzeczywistego kampowania? Notatki o kampie
pojawiajg sie w ramach kontekstu, mimo tego, ze miejscem ich
oddziatywania powinna by¢ forma (zresztg na wzér innych ese-
jow). Spektaklowi brak jednak kampowych ambicji. Mimo formal-
nego rozproszenia tworcy bardziej zaaferowani sg trescia. Susan
Sontag pozuje na autentycznosé, nie wykorzystujgc w petni
potencjatu pozy.




WYWIAD | Kira Dernowa

RECENZJA Romeo i Julii w krainie fakapu | Aleksandra Szynkora

SPOSOBY NA
ODWAZNY TEATR

Wywiad z Agnieszka Jakimiak
i Mateuszem Atmanem

Kira Dernowa: Jak opowiadaé o dyskrymi-
nacji i mniejszosciach w teatrze?

Agnieszka Jakimiak: Pierwsza rzecz, ktérg
staraliSmy sie zrobié¢ w olsztynskim teatrze,
polega na tym, zeby zapraszaé grupy dys-
kryminowane do wspétpracy. Uwzgledniaé
gtosy mniejszosciowe, rozmawiaé z osobami,
ktdre czuja sie marginalizowane, i pyta¢ o ich
potrzeby.

Mateusz Atman: To jest normalizacja, poka-
zywanie, ze wszyscy jestesmy ludzmi, ktérzy
sg wobec siebie rowni. Wydaje mi sig, ze to
spotkanie oséb normatywnych i nienormatyw-
nych wytwarza sie wtasnie dzieki tej bliskosci.
Witedy stajemy sie do siebie bardziej podobni.

KD: W jaki sposéb wytwarzacie przestrzen
na probach, ktora pozwala na tak odwazne
kroki w inscenizacji?

MA: To jest nasza tajemnica zawodowa, nie
bedziemy zdradza¢ wszystkich tajnikéw, za
ktére nam sie ptaci; ale na pewno waznym
czynnikiem sg kwestie osobowosciowe, nie-
ktérych rzeczy nie da sie nauczyé. Agnieszka
ma w sobie cos takiego, co sprawia, ze zespot
jej ufa. Trzeba mie¢ w sobie naturalny urok.

AJ: Mateusz natomiast ma w sobie bardzo
duzo entuzjazmu i zaangazowania. Mysle,
ze dzieki temu ludzie chcag wejsé na 200%
w kazdg prace. Z technicznych rzeczy — pra-
cujemy na kontrakcie. Tworzymy z osobami
aktorskimi pewien rodzaj umowy, w ktérej
na samym poczatku wspdtpracy spisujemy
nasze obawy, ograniczenia, wyobrazenia.
Mozemy to potem weryfikowaé, ale chodzi
nam o to, zeby to okreslic¢.

KD: W czym najczesciej sie nie zgadzacie,
tworzac razem spektakl?

AJ: W pracy nad scenariuszem. Zwtaszcza
jezeli powstaje on jeszcze przed prébami.
Kazde z nas ma inne wyobrazenie na temat
tego, co jest tymi stowami pisanymi.

MA: Ja tez nie chce tekstu i duzo zmieniam
w trakcie pracy. Paradoksalnie wole byé mniej
przygotowany do préb. Mimo to zawsze jeste-
$my mocno natadowani researchem i pézniej
jest problem, jak to wszystko redukowad.

SZEKSPIR NA MIARE
NASZYCH CZASOW

Dwoje ekspedientéw w kiczowatych, intensywnie fioletowych uniformach, mur graniczny
zbudowany z plastikowych skrzynek i ochroniarz $piewajacy songi o wspaniatosci super-
marketéw. Witamy w Polsce w roku 2137.

Ewa Galica i Michat Lazar (odpowiedzialni za rezyserie) budujg w Romeo i Julii w krainie
fakapu dystopijng wizje spoteczenstwa przysztosci opanowanego przez zartoczny kapi-
talizm i podporzadkowanego dwém konkurujgcym ze sobg sklepom wielkopowierzchnio-
wym. Ich bohaterowie to sttamszeni pracownicy supermarketu, ktérzy czytajac i odgry-
wajac sceny z Romea i Julii Williama Szekspira, ucza sie nawigzywac relacje z innymi
i méwi¢ o wiasnych uczuciach. Zabawa jezykiem stanowi przy tym jeden z ciekawszych
elementéw spektaklu. Sprawne zestawienie korporacyjnej nowomowy z poetycka fraza
Szekspira nie tylko wywotuje efekt komiczny, lecz pozwala takze obnazy¢ bezdusznosé
kapitalistycznego systemu, w ktérym nie ma miejsca na zycie osobiste, uczucia czy auto-
refleksje. O mitosci méwi sie jedynie opisujac jej fizyczne objawy stechnicyzowanym,
quasi-medycznym jezykiem. Bohaterowie Romea i Julii w krainie fakapu musza wigec
szukad cztowieczenstwa w literaturze.

Tandete i pustke zycia zdominowanego przez kapitalistyczng pogon za pienigdzem
oddaja tez kostiumy i scenografia. Ewa Galica i Michat Lazar $miato bawig sie kiczem,
ktéry w potaczeniu ze stownym humorem pozwala skutecznie oswoié szekspirowski
patos i rozbudowang metaforyke, uczynié je tatwiejszymi w odbiorze dla wspétczesnego
odbiorcy. Rezyserski duet podaje nam wiec ponad pigeésetletnig tragedie w lekkiej,
prostej i przyjemnej formie.

Wiktoria Skowron

TRZY PYTANIA DO

Michata Lazara — wspétrezysera, autora muzyki oraz odtwoércy roli ochroniarza
w spektaklu Romeo i Julia w krainie fakapu

Wiktoria Skowron: Jak muzyczne spojrzenie pomaga w rezyserii?

Michat Lazar: Dla mnie jest bardzo naturalne — pomaga w improwizacji
i naprowadza na pewne emocje. Dzigki temu wszystko dzieje sie bardziej
organicznie — z nami, z naszym ciatem, z naszg wyobraznig. Wole spraw-
dzaé to w ten sposdb, niz siedzie¢ przy stole i gadaé. Jak sobie o tym mysle,
to ta wyobraznia wtedy dziata lepie;j.

WS: Przenosimy sie w czasie - jest rok 2050. Gdzie widzisz Romea
i Julie?

ML: Romeo mégtby by¢ z tej czesci ludzkosci, ktéra zgodzita sie na wszcze-
pienie chipéw do gtowy, a Julia bytaby przeciwna jakimkolwiek modyfika-
cjom genetycznym.

WS: W spektaklu grasz ochroniarza w sklepie Stonka. Gdybys miat sie
przebranzowié, to ktére stanowisko bys$ wybrat — warzywniak, miesny
czy mrozonki?

ML: Chciatbym pracowa¢ w warzywniaku. Bardzo lubie ludzi, ktérzy tam
pracuja - to sg zwykle mite mordeczki, dobrze sie z nimi dogaduje.




DONOS | Jakubiec/Lewandowska
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UPRZEJMIE DONOSZE —

- Maciej Stuhr ztamat komus okulary
na widowni!
- To on jest taki silny?

Widzka po Susan Sontag:
~Super tekst, Swietni aktorzy,
ale ten ekshibicjonizm?".

AN
/ / / / / / /

Podczas spotkania:
- Jak to dobrze, ze to byta tylko godzina,
bo jak Lupa robi spektakle... — Michat Lazar

RELACJA | Magdalena Grodzicka

JAK KRZYCZEC, MILCZAC?

Pole makdw to kameralny, ale bardzo mocny i wazny dramat
rumunskiego rezysera Eugena Jebeleanu. Film opowiada historie
Cristiego — mtodego zandarma, ktéry na co dzien ukrywa swoja
orientacje seksualng, pracujac w srodowisku, gdzie nietolerancja
i homofobia sg norma, a nie wyjatkiem.

Film jest oszczedny w srodkach i nie prébuje wzruszaé na site.
Wrecz przeciwnie — operuje ciszg, niedopowiedzeniami i spoj-
rzeniami. Przewaza w nim naturalne oswietlenie, ciasne kadry
i surowy realizm. Brak dodatkowej oprawy muzycznej sprawia,
ze mochniej odczuwamy wyobcowanie bohatera i jego izolacje
emocjonalng, niepewnosé, lek, wstyd.

Ten minimalistyczny styl moze nie przypasé¢ do gustu kazdemu,
poniewaz akcja toczy sie wolno, a dialogi sg bardzo oszczedne.
Chociaz to wtasnie ten chtdd sprawia, ze historia nabiera
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" dpiewanie szan1‘ pirackich z trupg Florenhny Holzinger ;

smaII talk z ,krakowskim performerem"

autentycznosci. Najwieksza sita Pola makdw jest jednak uniwersal-
nosé. Chociaz film jest osadzony w rumuniskich realiach, opowiada
o doswiadczeniu znanym wielu osobom queerowym - o zyciu
w ukryciu i leku przed odrzuceniem. To film nie tylko o tozsamosci
seksualnej, ale przede wszystkim o odwadze do bycia sobag w $wie-
cie, ktéry tej odwagi nie wspiera, a czesto wrecz jg karze.

Uwazam, ze Pola makdéw to jedno z wazniejszych dziet europej-
skiego kina ostatnich lat. Subtelny, ale mocny obraz. Prostym
jezykiem opowiada o rzeczach trudnych, bolesnych i bardzo aktu-
alnych. Ascetyczny styl filmu idealnie wspétgra z jego tematyka —
milczeniem, ktére krzyczy, i rzeczywistoscia, ktéra ttumi emocje.
To dzieto, ktdre zostaje w gtowie na dtugo po zakoriczeniu seansu.
Nie daje gotowych odpowiedzi, ale zadaje pytania, ktére warto
sobie postawicé.
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