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Pedro Calderén de laBarca ___

Ksiezniczka na opak wywrécona

moze $ni sie moze nie $ni

moze $nie bo snem jest zycie

$ni sie wszystko i $nig wszyscy
wczoraj $nitam ja Gileta

jestem chtopkg mantuariska
wczoraj we $nie miatam meza

i ten maz moj ten wysniony
kijem przylat mi po tytku

jeszcze czuje gdy usigde

lecz to sen byt wszystko we $nie
a dzis $nie ksiezniczkg jestem

a w tym moim $nie ksigzecym
jakis ksigze $nij sie ksigze

moim mezem chciatby zostac
wszystko $nione ze snu wszystko
suknia ma utkana ze snu

i ten pataciten teatr

wszystko sen jest wszystko lotne
wszystko wiatrem darte lekkim
wszystko popidt na tym wietrze
$nisz sie sobie garstko kosci
$nisz sie sobie $nie ulotny

lecz kto chciatby sie obudzic¢
jesli wie ze przebudzony

bedzie leze¢ we $nie Smierci
czym jest zycie snem jest we $nie
czym jest zycie cieniem lotnym
no to $nijmy

Pedro Calderon de la Barca
Ksiezniczka na opak wywrdcona

www.teatr.torun.pl



Jarostaw Marek Rymkiewicz

Co to jest
imitacja?

Co oznacza termin ,imitacja” i czym imitacja rézni sie od
ttumaczenia? Dlaczego wtasnie tym terminem opatruje
moje przektady — jesli sg to przektady — z Calderona
i dlaczego terminem tym opatrzone zostato Zycie jest
snem? Czy tekst ten jest tekstem Calderona czy imita-
tora? Jesli jest tekstem imitatora, to dlaczego ukazuje
sie pod nazwiskiem Calderona? A jesli jest tekstem
Calderona, to dlaczego nazwany zostat imitacjg —
stowo to ma w polszczyznie wspdtczesnej znaczenie
raczej pejoratywne: imitacja, méwi stownik, to ,przed-
miot nasladujacy inny przedmiot, najczesciej wyréb
wykonany z taniego materiatu, nasladujacy rzecz kosz-
towng" - a nie przektadem albo ttumaczeniem albo spol-
szczeniem? Jaki wiec jest — pytajgc inaczej — stosunek
tej imitacji do oryginatu? [...]

Jeslizobaczymy w Calderonie pisarza obecnego dla
nas tu i teraz, ksigze Segismundo [Zycie jest snem -
przyp. red.] powinien méwic jezykiem wieku siedemna-
stego, ktdry bytby jednoczesnie jezykiem naszej epoki.

| na tym wtasnie — na uczynieniu jezyka czasu minio-
nego jezykiem naszego ,wiecznego teraz” - polega
imitacja. Lub $cislej: na potraktowaniu jezyka czasu
minionego jako jezyka naszego wspdlnego — wspdl-
nego nam i Calderonowi — ,teraz". Nie jest wiec imi-
tacja proba uwspdtczesnienia, czyli aktualizacji dzieta
czasu przesztego. Aktualizacja rodzi sie z pogardy dla

przesztosci, bo z przekonania, ze dzieta czasu minio-
nego wymagaja nieustannych przerébek i poprawek,
by mogty zosta¢ przyjete i zrozumiane przez ludzi
innego czasu. A wiec z przekonania, ze dzieta literac-
kie obumierajg i sg — w procesie historyczno-literac-
kim zastepowane przez dzieta doskonalsze, a przeto
trzeba je z wieku na wiek reanimowac i ulepszac.
Fundamentem zamierzen aktualizacyjnych - tak dzis
modnych wsrdd tych, ktdérzy pisza dla teatru — jest wiec
przeswiadczenie (jakze fatszywe), ze w sztuce z wieku
na wiek cos sie zmienia na lepsze lub na gorsze, czyli
ze w sztuce istnieje postep i regres. Imitacja natomiast
wynika z przeswiadczenia, ze dzieta czasu minionego
nie wymagajg aktualizacji, poniewaz nie sg dzietami
czasu minionego, a przeto sg zawsze aktualne.

JImitari”, méwi stownik tacinsko-polski, to tyle, co
.nasladowad" i ,odtwarzac". A takze tyle, co ,by¢ podob-
nym"i,rownac sie”. Imitacja moja jest probg odtwo-
rzenia oryginatu La vida es suefio w innym jezyku.
Odtworzenia, a nie powtdrzenia.

Nie chce bowiem zastepowac oryginatu i nie jest —
nie moze by¢ — z oryginatem tozsama, jesli jej funda-
mentem jest przeswiadczenie, ze petna tozsamosc jest
tylez nieosiggalna, co nie warta osiggania. Ale nie jest
tez ta imitacja proba stworzenia dzieta nowego, ktére
z tekstu Calderona czerpigc pomysty, jednoczes$nie
temu tekstowi by sie sprzeniewierzato, ozywiane przez
inne doswiadczenia i inne uczucia.

Chce by¢ do oryginatu podobna i mam nadzieje —
staratem sie bowiem niczego Calderonowi nie ujmo-
wac i niczego nie dodawacd - ze jest podobna. A jesli
jest ta imitacja oryginatowi podobna, to chce tez, zgod-
nie z ostatnim znaczeniem taciiskiego czasownika,
.rownac sie” z oryginatem. A nie znaczy to, aby imitator
zywit mysl szalericzg, ze jest Calderonem.

O co innego mi chodzi. Imitacja moja chce sig réw-
nac¢ z oryginatem, czyli chce - niech wolno mi bedzie
uzy¢ tego ulubionego obrazu poetdw wieku siedemna-
stego - by¢ zwierciadtem, chocby i krzywym, choéby
i nieudolnie wykonanym, ale przeciez zwierciadtem,
w ktérym maégtby sie odbi¢ samoistnie zyjgcy dla nas
oryginat. A to znaczy: zwierciadtem, w ktérym mogtyby
sie odbi¢ doswiadczenia ludzi owej epoki, kiedy to



powstat oryginat. | chce réwna¢ sie z oryginatem,
czyli chce w tym oryginale mie¢ zwierciadto, w ktérym
odbityby sie doswiadczenia ludzi naszej epoki. Méwigc
inaczej: chce, ustanawiajgc system dwdch zwiercia-
det, odbijajacych sie nawzajem, i stajac sie cztonem
poréwnania, ktérego cztonem drugim bytby oryginat,
poswiadczad tozsamosé doswiadczen i rownocze-
snos¢ istnienia ludzi réznych epok. A pewnie tylko
w ten sposéb tozsamosé te mozemy poswiadczyd: to,
co zostato napisane niegdys, piszac raz jeszcze, aby
to, co byto i co moze nie by¢ — bo zagrozone jest przez
czas - uczyni¢ tym, co jest i co by¢ musi. | tylko w ten
sposoéb — odtwarzajac i nasladujac i badajgc podo-
bienstwo ryséw odbitych w lustrze — mozemy dokonacd
magicznego aktu imitacji: czyli poréwnac sie z naszymi
umartymi. Czasownik ,imitari” (,imitor”) nalezy do
grupy stéw okreslonych w gramatyce tacinskiej jako
.verba deponentia”. Sg to stowa, méwi gramatyka,
o formie biernej, a znaczeniu czynnym. Podobnie imi-
tacja. Bedac, jak wszelka dziatalno$¢ przyswajajgca,
forma istnienia bierng, moze mie¢ - jedli zrodzi sie
z aktu poréwnania z umartymi — znaczenie czynne.

czy to sen jest czy to jawa

ja pod ztotym baldachimem

ja natézku na rzezbionym

na poduszkach na dywanach
mnie w miednicy nogi myja

a miednica z porcelany

mnie na cytrach mnie na fletach
gdy sie budze stodko graja

ale czy sie obudzitam

ale czy tojaczyjato

to ktos inny i kto taki

lecz cos sobie przypominam

ja to wszystko gdzies widziatam
gdzies w teatrze pewien ksigze
stat na scenie moéwit zycie
snem jest tylko snem jest cate
ale moze mi sie $nito

bytes ksigze moze bytes

snem jest teatr snem jest zycie
no to $nijmy ksigze snijmy

byle tadnie nam sie $nito

Pedro Calderdn de la Barca
Ksiezniczka na opak wywrdcona



Marta Piwinska

Sen na opak

(fragmenty)

Para stuzacych jest znana. Znane sg i przebieranki, ktérych
w tej sztuce tak wiele: przebiera sie Lisardo za ogrodnika,
przebiera sie Fisberto za kupca, by zobaczy¢ Diane,
przebiera sie wreszcie — i to jest ta najwazniejsza prze-
bieranka — Gileta w suknie Diany i w jej role i Diana
w role Gilety. Przebiera? Zmiana kostiumu moze nie jest
wazna, wazna jest rola, maska, gra. Lecz pewng osobli-
woscig gry, maski czy owej ,geby" przybranej jest fakt,
ze razem z nig cztowiek staje sie tym, kogo gra. Maskal
Autor pieknej ksigzeczki o masce, Jean-Louis Bédouin
pisze, ze maska i kostium wiecej odkrywaja, niz ukrywa-
ja. ze maska jest instrumentem metamorfozy, nie sposo-
bem zachowania incoginito. Lisardo ,grajgc” ogrodnika
staje sie partnerem Gilety i wchodzi tym samym w paro-
dystyczno-erotyczne intermedium btazenskie. Fisberto
.jest” kupcem, jego klejnoty sg symbolami uczud, ale
i jego uczucia sg propozycja kupiecka slubnej transakciji.

A Diana, a Gileta, ktérych maski i role z aktu na akt
sie pietrza kazgc nam myslec¢ o dramatach Geneta -
gdyby nie to, ze ,pietrowe” przebieranki byty ulubionym
motywem wioskiej komedii, skad wzieli je i Shakespeare
i Calderon. | Gileta moze by¢ Diang i Diana Gileta.
W oczach zakochanego nastepuje cudowna prze-
miana kazdej dziewki w Dulcynee, podobnie jak sam brak
mitosci zamienia ex ksiezniczki, cho¢by sie nie zmienity

.naprawde” — w zwykte kobiety, pospolite, wulgarne,
budzace odraze. Kto dla kogos jest Diang, moze by¢ dla
drugiego Gileta. [...]

Maska wiec jedna, ktdéra nie maska jest, lecz wtasci-
wie twarzg stezatg w jednym wyrazie ,persony”, czy
setki wcigz zmiennych masek? Jest tak i jest jedno-
czesnie inaczej — wtasnie dlatego teatralne i literackie
zonglerki kostiumu i maski tak czesto operujg kontra-
stem. Gileta i Diana sa rézne od siebie jak noc i dzien,
ktérych nie ma bez siebie, jak ciato i duch sprzezone,
nieroztaczne, jak piekno i brzydota, poezja i proza,
wzniostos¢ i praktycznosé, zycie i $mieré. [...]

Wydaje sie, ze takze dla owej obecnosci $mierci
w ogrodzie zycia Rymkiewicz wybrat i dla nas i dla sie-
bie Calderona. Ale w Ksiezniczce na opak wywréco-
nejta $mierc¢ jest ledwie obecna, przypomina wpraw-
dzie wcigz troche o sobie, ale nie przerywa snu zycia.
Przeciwnie: moze jej obecnos¢ nadaje tym perypetiom,
pomytkom, porwaniom, mitosnym rozpaczom i awan-
turom wdzieczng lekkos¢, komediowa niepowage,
rokokowa juz niemal ulotnos¢ i Swietlistosé, te basnio-
wa umownos¢ kolorowego snu. Gileta méwi:

$nisz sie sobie garstko kosci
$nisz sie sobie $nie ulotny

Ale wtasnie Gileta, ona, ktéra jest tym prozaicznym,
dosadnym i cielesnym zyciem, ona, sama ,proza”, posta¢
poczatkowo tylko z komicznego intermedium btazen-
skiego ogtasza pochwate tego swiata Calderona snio-
nego przez Rymkiewicza. Tego snu nocy letniej mito-
snej Arkadii poezji, w ktérym wszystko, co sie zechce,
mozna wysni¢, w ktérym kazdy moze by¢ kims innym,
jakasinna, winnym swiecie... Bo sen tez naktada maski,
we $nie, w maskach wykrzywionych, zdziwaczatych,
wypiekniatych oglagdamy siebie innymiiinnych innych,
bo sen takze jest teatrem, lustrem, echem, maskarada.

n



Pedro Calderdn de la Barca
(1600-1681)

Wybitny hiszparnski dramatopisarz barokowy. Ukoriczyt
kolegium jezuickiego, a nastepnie uniwersytety w Alcala
i w Salamance, gdzie studiowat teologie, prawo kanoniczne
i prawo cywilne oraz filozofie. Od 1633 r. zwigzat sie zdworem
Filipa IV i pisat dramaty dla teatru krélewskiego. W roku 1651
przyjat Swiecenia kaptariskie i zostat honorowym kapela-
nem dworu. Napisat sto dwadziescia dramatdéw, osiemdzie-
sigt autos sacramentales (wystawiane w Hiszpanii dramaty
alegoryczne, towarzyszace liturgii Bozego Ciata) i kilkadzie-
sigt fars. Najbardziej znane utwory to: Wielki teatr swiata,
Zycie jest snem, Ksiqze nieztomny, Lekarz swojego honoru,
Alkad z Zalameii Ksiezniczka na opak wywrécona (przerébka
wczesniejszej komedii Calderéna Przypadek i pomytka). Po
raz pierwszy sztuka hiszpanskiego dramatopisarza zostata
wystawiona w Polsce w XIX w.

Jarostaw Marek Rymkiewicz
(1935-2022)

Witasé. Jarostaw Marek Szulc. Polski poeta, dramatopisarz, ese-
ista i krytyk literacki. Ukoriczyt filologie polska na Uniwersytecie
tddzkim. Debiutowat w 1957 r. tomem wierszy Konwencje. Swoj
program poetycki przedstawit w tomie esejéw Czym jest kla-
sycyzm. Manifesty poetyckie w 1967 r. Wydat réwniez eseje
w zbiorach m.in. Aleksander Fredro jest w ztym humorze, Juliusz
Stowacki pyta o godzine oraz ,powiesciowe encyklopedie”
Lesmian. Encyklopedia i Stowacki. Encyklopedia. Debiutowat
jako dramatopisarz komedig Krdl w szafie w 1960 r. Nastepne
sztuki to Lekcja anatomii profesora Tulpa, Krél Miesopust,
Utani (w Teatrze im. Wilama Horzycy komedie wyrezyse-
rowat Marek Okopinski w 1982 r.). Ttumaczyt poetow ame-
rykanskich i hiszpanskich oraz z rosyjskiego wiersze Osipa
Mandelsztama.

Imitacje tekstéw Calderéna (Zycie jest snem, Ksiezniczka
na opak wywrdécona, Niewidzialna kochanka) sg efektem jego
szczegdlnego zainteresowania literaturg hiszpanska.

W 20083 r. zostat laureatem Nagrody Literackiej Nike za
tom wierszy Zachdd storica w Milandwku.



Pawet Aigner

Rocznik 1968. Aktor i rezyser. Ukoniczyt Wydziat Sztuki Lalkar-
skiej PWST w Warszawie - Filia w Biatymstoku. W latach
1993-2004 zwigzany z Biatostockim Teatrem Lalek.

Debiutem rezyserskim byt Kandyd, czyli optymizm wg
Voltaire’a w toruriskim Teatrze ,Baj Pomorski” (2004).
Wspodtpracowat z teatrami lalkowymi i dramatycznymi, m.in.
Teatrem Lalek Banialuka w Bielsku-Biatej (m.in. Ballady
i romanse), Teatrem Groteska w Krakowie (Kandyd, czyli
optymizm), Biatostockim Teatrem Lalek (m. in. Murdas. Bajka
i Sfomkowy kapelusz), Teatrem Dramatycznym im. Aleksandra
Wegierki w Biatymstoku (Trzecie imie Kota), Teatrem Rampa
w Warszawie (Brat naszego Boga), Teatrem Studio im.
Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Warszawie (Pantaleon
i wizytantki), Teatrem Powszechnym w todzi (m.in., Kolacja
dla gtupca), Studio Buffo Warszawa (Wielki apetyt), Teatrem
Wybrzeze w Gdansku (Zakochany Szekspir), Lubuskim
Teatrem im. Leona Kruczkowskiego w Zielonej Gérze (Chory
z urojenia), Teatrem im. Juliusza Osterwy w Lublinie (Prawda),
teatrem Powszechnym im. Jana Kochanowskiego w Radomiu
(Amadeusz), Teatrem im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie
(Wesote kumoszki z Windsoru), Teatrem Miejskim w Gliwicach
(Ozenek), Teatrem Polskim w Bielsku-Biatej (Skapiec),
Nowym Teatrem im. Witkacego w Stupsku (Stuga dwdch
pandw), Teatrem Ochoty im. Haliny i Jana Machulskich
(Wady postawy).

Laureat wielu nagréd na festiwalach polskich i miedzy-
narodowych.
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