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Co dzisiaj na Kontakcie?
wt. 3.06

12:00

Centrum Sztuki Wspétczesnej
Znaki Czasu

Oprowadzanie z przewodnikiem
(jezyk polski) po wystawie
Wolfganga Wirtha

Geometrie zmiany

17:00

Teatr Baj Pomorski

IWONA KSIEZNICZKA
BURGUNDA

rez. Adam Orzechowski

Teatr Wybrzeze (Gdanisk, Polska)

19:00
Klub Od Nowa
SUSAN SONTAG

rez. Agnieszka Jakimiak

i Mateusz Atman

Teatr im. Stefana Jaracza
(Olsztyn, Polska)

20:30

Teatr im. Wilama Horzycy

(duza scena)

ZEMSTA

rez. Michat Zadara

Teatr Komedia (Warszawa, Polska)

Co jutro na Kontakcie?
ér. 4.06

17:00

Teatr im. Wilama Horzycy
(Scena na Zapleczu)
ROMEO | JULIA W KRAINIE
FAKAPU

rez. Ewa Galica
Teatr im. Wilama Horzycy
(Torun, Polska)
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20:00

Teatr im. Wilama Horzycy
(Scena na Zapleczu)
ROMEO | JULIA W KRAINIE
FAKAPU

rez. Ewa Galica

Teatr im. Wilama Horzycy
(Torun, Polska)
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RECENZJA Antygona w Molenbeek | Julia Musiat

UNISONO

Prastare prawo obowigzuje do dzis. Nouria (Marianna Linde),
studentka prawa ubiega sie o wydanie zwtok jej brata - terro-
rysty. W Antygonie w Molenbeek — w rezyserii Anny Smolar na
podstawie dramatu autorstwa Stefana Hertmansa — osamotniona
bohaterka staje przeciwko systemowi, ktdry swojg opresyjnosé
ttumaczy etyka.

Biurokratyczne procedury i protekcjonalne traktowanie dopro-
wadzajg Nourie na skraj wytrzymatosci. W Antygonie... zasady
Swiata dyktowane sg nie tylko przez prawo i racjonalizm, ale
réwniez przez sensorycznos¢ i emocjonalnosé. Muzyka zostaje
ucielesniona przez grajaca na tubie Maniuche Bikont, ktéra
symbolicznie przedstawia posta¢ antycznej Antygony. Staje sie
przewodniczka Nourii. Wokalizujac, przywotuje jg do siebie, $pie-
wajac unisono, okazuje wsparcie. Organiczne i cielesne dzwieki
przetamujg metaliczne i syntetyczne tony.

Nouria wykrada z prosektorium szczatki swojego brata. Tempo
przyspiesza. Po kolejnych swistach gwizdka w sadzie padaja

oskarzenia. Odgrywane przez Marte Ojrzyriskg postaci — dzielni-
cowy, adwokat, sedzia i prawniczka - reprezentujg $wiat wtadzy.
Ujawnienie kostiumowosci tych rél obnaza chwiejnosé systemu.
Doswiadczenie biurokratycznego zimna instytucji prawa jest
doswiadczeniem odzierajagcym z godnosci.

Swiat Antygony... jest klaustrofobiczny. Zawieszona pod sko-
sem nad sceng platforma wydziela przestrzen przypominajaca
dach odeonu, a zarazem ostrze gilotyny, ktére wkrétce opadnie.
Bohaterka doswiadcza alienacji — spotyka sie z niezrozumieniem,
zostata zdradzona przez system, w ktéry wierzyta. Po aresztowa-
niu trafia do izolatki, ktérg wypetniajg oslepiajagca biel i Swiatta
jarzeniowe, jekniecia tuby i metaliczne zgrzyty. Przyjeta forma
spektaklu dystansuje sie od niuanséw rzeczywistosci, uniwersa-
lizujgc tragizm Antygony w Molenbeek. Przy tym zwraca uwage
na kwestie wrazliwosci i emocjonalnosci. Etyka i empatia powinny
$piewac unisono.

RECENZJA Antygona w Molenbeek | Adrianna Marczak

zdjecie ze spektaklu Kiedy stopnieje snieg
fot. Julia Marszewska

ANTYGONA Z TUBY

Kiedy postawiong przed sagdem bohaterke Antygony Molenbeek
Nourie (Marianna Linde) sedzia oskarza o powotywanie sie na
.prawo pustyni”, ta chowa sie za tuba. Spiewa, prawie krzyczy:
.Ja studiuje prawo, a nie pustynioznawstwo"”. Ramige w ramie
z muzycznym widmem bogini greckich, ucielesnieniem samej
Antygony, z wszystkimi muzami naraz. Bohaterka Maniuchy
Bikont staje sie tutaj jednoosobowym chérem, ktéry tym razem
nie podporzadkowuje przebiegu akcji prawu boskiemu, a prawu
cierpienia. Prawu zatoby.

To dlatego, ze w spektaklu Anny Smolar na podstawie dramatu
Stefana Hertmansa ginie pytanie o podstawy uniwersalnej etyki.
Rezyserka zdaje sobie sprawe, ze wielkie narracje mozna juz tylko
zastgpi¢ personalnymi historiami, a prawo naturalne nie staje
z prawem stanowionym do boju o miano fundamentu powszech-
nej moralnosci. Przedstawienie wywotuje wiele sprzecznych wra-
zen - to gra intelektu i emocji, wybijanych bebnem i metrono-
mem. Szuka uniwersalnosci raczej w empatii.

Spotykamy sie twarzg w twarz z siostra terrorysty, rozpaczliwie
domagajaca sie prawa do pochdéwku brata. Naprzeciwko Nourii
znajduje sie szeroko rozumiany system: prawny, spoteczny,
patriarchalny. Przybiera twarz wytaniajgcej sie z przestrzeni Marty
Ojrzyniskiej, dzieki strojom i scenografii personifikujacej to najgor-
sze zto — jak u Hanny Arendt — banalne. To zto-luka, ziejgce lekko-
$cig niedopatrzenia i ignorancja, a w dodatku pozbawione mozli-
wosci wziecia odpowiedzialnosci. To zto dziata, przeraza i stanowi
dla gtéwnej bohaterki przeciwwage odpowiedniego tonu.

Antygona w Molenbeek to gra z aktualnoscia i uniwersalnoscia,
to bliskosé muzyki w kosciach i odlegty, chéralny spiew. Chce
docieraé¢ na obu poziomach - panoramicznym i detalicznym,
przez co czesto staje w rozkroku pomiedzy nimi. Dotyka - cza-
sem bezposrednio, czasem z lotu ptaka, a czasem, przez swoje
ambicje, staje w zawieszeniu. Uderza basem i znéw traci kontakt.




WYWIAD | Kira Dernowa

RECENZIJA Kiedy stopnije snieg | Wiktoria Skowron

TEATR JAKO
SPOTKANIE

Rozmowa z Anng Smolar,
rezyserka

Kira Dernowa: Czesto wykorzystuje Pani
w swoich spektaklach narracje trzecio-
osobowa, przetamuje czwarta sciane,
z kolei aktorzy balansujg w nich miedzy
byciem w roli i wychodzeniem z niej.
Czym sa dla Pani te strategie?

Anna Smolar: To podejscie wynika z mojego
myslenia o funkcji aktoréw jako jednostek,
ktére pozwalajg nam poznaé cos nowego.
Mysle o sytuacji teatralnej jako o spotka-
niu, gdzie osoby na scenie opowiadaja
nam historie - fikcyjng lub realng - zwia-
zang z czyims$ doswiadczeniem. Aktorzy
stajg sie narratorami tej rzeczywistosci.
Woyskakiwanie z roli jest dla mnie natomiast
sposobem na to, zeby zblizy¢ sie do widza,
zacheci¢ do spojrzenia na te historie jako na
probe wspdlnego przezycia bélu.

KD: Co sadzi Pani o micie ,,rezysera-boga"?

AS: Taki model jest zakorzeniony w pew-
nej iluzji wszechmocy osoby rezyserskie;j.
Rzadko moéwi sie o wktadzie ekip tech-
nicznych, ktére w Polsce potrafig w bardzo
artystyczny sposéb doktadac sie do jakosci
spektaklu. Wylgdowatam w teatrze, zeby
obserwowad talenty innych i z tego czerpac.
Staram sie przy kazdej produkcji obiektywnie
patrzeé na to, jak powstawat spektakl, jaki
jest wktad kazdej osoby, po to by pdzniejszy
wykaz tworcow spektaklu oddawat realny
stan rzeczy.

KD: Czy polski teatr jest dzis nadal eli-
tarna przestrzenia, czy jednak dazymy do
coraz wiekszej dostepnosci?

AS: Ja mam tez perspektywe francuska.
Teatr tam jest naprawde elitarny, bar-
dzo waska grupa ludzi do niego chodzi.
W Polsce jest inaczej — chociazby przyktad
teatru telewizji pokazuje, jak szeroko mozna
mysleé o spotkaniu z widzem. Mam tez
poczucie, ze w Polsce jest wieksza otwar-
tosé na mieszanie gatunkdw, przekraczanie
granic tego, co wypada w teatrze. To posze-
rza perspektywe, zwieksza dostepnosé
i zacheca do dialogu.

BEZ PRZEPISU NA STRATE

Wchodzimy do swiata, ktéry bedziemy mogli podglada¢ przez niewidzialng $ciane.
Do domu, do ktérego wracaja ci, ktérzy kiedys z niego odeszli. Rodzina. Ciekawe, ze to
wiasnie tragedie najmocniej potrafig potaczy¢ ludzi. Katarzyna Minkowska (scenariusz,
rezyseria i scenografia) oraz Tomasz Walesiak (scenariusz, dramaturgia) w Kiedy stop-
nieje snieg wprowadzajg nas w przestrzen petna napiec i stéw, ktére nie dotykaja sedna.
W tym spektaklu nie ma ciszy — ludzie nie potrafig ze soba rozmawiaé, wiec moéwia
o wszystkim, byle nie o tym, co najwazniejsze. Najlepiej, komentujac zycie. Oczywiscie
nie swoje, tylko innych.

Wsrdd tej kakofonii najwiecej znacza momenty pekniecia — chwile, gdy cos sie wymyka.
Kiedy jedno stowo uruchamia emocje. Jakby ten dom byt peten szczelin, przez ktére
wyptywa to, czego nie da sie juz dtuzej trzymac. Scenografia podkresla zreszta to
napiecie — wielka, niemal absurdalna pralka umieszczona z tytu sceny daje dostep do wne-
trza tego domu i jego niedopowiedzianych historii. Nie pierze brudu i nie oczyszcza - nie
oczyszczajg sie wiec takze osoby, ktdre do niej wchodza, a raczej bezradnie kreca sie
w kétko.

Zatoba w spektaklu Minkowskiej nie ma jednej twarzy — jest chaotyczna, zagtuszana,
wypierana czy obsmiewana. Nikt nie umie sie z nig tak naprawde skonfrontowad, ale
kazdy przezywa jg na swéj sposob. | cho¢ cztonkowie rodziny czasem sie rania, ucie-
kaja we wzajemne osady i ztosliwosci — jest cos$ poruszajagcego w tym, ze sg razem.
Niezgodni, pogubieni, ale obecni. Jakby sama ta obecnos¢ byta juz jakims wysitkiem,
moze odpowiedzia.

Pytanie tylko, kiedy ten snieg w koricu stopnieje? | jesli stopnieje — czy mamy jakikolwiek
wptyw na to, zeby nie wrécit? Chciatabym wierzy¢ w to, ze mamy w sobie taka moc.

Antonina Dobrowolska

TRZY PYTANIA DO

Asi Pavlenko

Antonina Dobrowolska: Czego Polacy nie wiedza o ukrainskiej kulturze?

Asia Pavlenko: Wazne jest to, by zrozumieé, ze ukrainska kultura nie jest
przywilejem, lecz koniecznoscia. Zwtaszcza ze przez wieki byta wymazy-
wana. Dla niektérych absurdalne jest to, ze w trakcie wojny wcigz two-
rzymy, a kultura preznie sie rozwija. Codziennos¢ przecietnego obywatela
Ukrainy wyglada tak - idziesz spaé, budzi cie bombardowanie, idziesz do
schronu. Kultura jest potrzebna, by przetrwac realia wojny.

AD: Czy rosyjska sztuka jest narzedziem imperializmu?

AP: Tak, to nie dotyczy jedynie Rosji, ale tez Francji czy Anglii. Jesli co$
jest nazwane wybitnym i wchodzi do kanonu, jest duza szansa, ze jest to
skutek imperializmu. Jest nam wpajany podziw. Artysci urodzeni niegdys
na ziemiach imperium rosyjskiego automatycznie okreslani sg Rosjanami.
Zaktadamy, ze jesli cos powstato na tym terenie, to jest to dzieto rosyjskie —
co nie jest prawda.

AD: Jaka jest rola artysty podczas wojny?

AP: Artysci to przede wszystkim obywatele Ukrainy. Mndstwo z nich
w tym momencie walczy. Czes¢é z nich ginie. Nie majag innego wyboru -
jesli nie bedziemy tego robié, jutro Ukrainy nie bedzie, a nasi ludzie zostang
zamknieci w obozach koncentracyjnych. Kazdego ranka o 9 przezywamy
minute ciszy — zatrzymujemy sie i przypominamy sobie o tych, ktérzy zostali
zabici w trakcie rosyjskiej agresiji przeciwko Ukrainie. To samo dzieje sie
przed kazdym wydarzeniem kulturalnym.




DONOS | Sebastian Rég
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UPRZEJMIE DONOSZE —

«Macku, Macku, zaczynamy spektakl!” -
w stuchawkach przed spektaklem Kiedy
stopnieje sSnieg.

+Wykupili wszystkie fajki" — zmartwiona
widzka w przerwie miedzy spektaklami.

/ / / / / / /

W drodze na spektakl Katarzyny
Minkowskiej widzka zartuje: ,Pracujemy
w teatrze — nie bedziemy ptacili za bilety.
Trzydziesci ztotych to jest max”.

FELIETON | Sandra Bojsza

O TYCH, KTORYCH
NIE SLYCHAC

Antygona Sofoklesa skupia sie na opozycji miedzy prawem boskim
a prawem paristwowym. Jednak Judith Butler w ksigzce Zadanie
Antygony. Rodzina miedzy zyciem a Smiercig proponuje inne spoj-
rzenie na ten dylemat: w strukturze spotecznej opartej na heteronor-
matywnosci i patriarchalnych relacjach rodzinnych Antygona znaj-
duje sie poza norma — jest kobieta, ktéra zada prawa do pochowania
brata uznanego za zdrajce panstwa, ale tez kims, kto nie pasuje do
akceptowanych form pokrewierstwa.

Teoria queer, jakg proponuje Judith Butler, sugeruje, ze Antygona
jest postacia transgresyjna, wymykajgca sie binarnym podziatom.
Antygona kocha swojego brata, ale nie w sposéb czysto rodzinny,
lecz zintensywnoscig, ktdrg niektdérzy interpretatorzy moga uznac za
przekraczajgca normatywne granice. Butler nie twierdzi, ze Antygona
jest postacig queerows, ale pokazuje, ze jej pragnienia nie mieszcza
sie¢ w ramach heteroseksualnego porzadku swiata. Jej gtos nie przy-
nalezy do legalnej przestrzeni - bo jako kobieta nie ma prawa gtosu,
a mimo to domaga sie uznania.

Praktyczne zarty teatralne

Dzisiaj w kulturze Antygona funkcjonuje jako figura oporu wobec wta-
dzy, ta, ktdra jest marginalizowana, uciszana i wykluczona. W kontek-
$cie wspotczesnego dyskursu o prawach oséb LGBTQ+, relacjach
rodzinnych i polityce cielesnosci jej posta¢ staje sie metaforg walki
o uznanie dla podmiotéw niepasujacych do normatywnego porzadku.
Judith Butler pisze, ze roszczenie Antygony to cos wiecej niz domaga-
nie sie prawa do pochoéwku. To zagdanie bycia uznang za osobe zdolng
do mitosci, bdlu, dziatania, ale tez posiadajaca swéj gtos w przestrzeni
publicznej. Antygona nie walczy tylko z wtadza - staje sie podmiotem
upominajacym sie o swoje miejsce w patriarchalnym swiecie. Jej histo-
ria pokazuje, w jaki sposéb spoteczeristwo decyduje, kto zastuguje na
podmiotowosé, a kto zostaje wykluczony i przemilczany. To nie tylko
tragedia sprzed wiekéw, ale wciaz zywe pytanie: kogo dzis uznajemy
za widzialnego i styszalnego?

edycija ,,Kontakt”

Zart typu , Katarzyna Minkowska”:

Zapraszasz swojego partnera na zjazd
rodzinny, po czym klocisz sie z rodzing
o byle g*¥wno, upijasz sig, a potem
zaczynasz taficzy¢ do transowej muzylki.

Zart typu , Florentina Holzingex”:

Rozbierasz sie przed swoim znajomym,
oblewasz go sztuczng krwig, wrzucasz do
basenu i épiewasz mu szanty ubrany/a
tylko w koszule marynarsks.

autor: Aleksy Jakubiec

Zart typu . Anna Smolar”:

Zaczynasz Spiewac o swoim zmartym
rodzenstwie, po czym ubierasz sig

w firanke i udajesz, Ze jestes sedzia na
rozprawie. Nastepnie dmuchasz w tube
i grasz na keybordzie, 2eby urozmaicié
Zart.

Zart typu ,Ivan Urywskyj™:

Malujesz twarz swojego znajomego bialg
farba, sam przebierasz sie w sukienke

i taficzysz, po czym zaczynasz walié¢

w blache z calej sily, tak, zeby twdj
znajomy ogluchl. Jego buty wsadzasz do
kartonu.
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