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KALIGULA
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Rezyseria i muzyka: lwan Urywskyj
Scenografia: Petro Bohomazow
Kostiumy: Tetiana Owsijczuk

Rezyseria dzwieku: Oteksandr
Krysztal, Pawto Natatuszko

Rezyseria swiatta: Andrij Kanonenko

fot. Julia Marszewska

AKTUALNOSCI

Co dzisiaj na Kontakcie?
pon. 2.06

17:00

Teatr im. Wilama Horzycy
(Scena na Zapleczu)
ANTYGONA W MOLENBEEK
rez. Anna Smolar

Teatr Dramatyczny im. Gustawa
Holoubka (Warszawa, Polska)

20:00

Arena Torun

KIEDY STOPNIEJE SNIEG

rez. Katarzyna Minkowska

TR Warszawa (Warszawa, Polska)

20:30

Teatr im. Wilama Horzycy
(Scena na Zapleczu)
ANTYGONA W MOLENBEEK
rez. Anna Smolar

Teatr Dramatyczny im. Gustawa
Holoubka (Warszawa, Polska)

Co jutro na Kontakcie?
wt. 3.06

12:00

Centrum Sztuki Wspétczesnej
Znaki Czasu

Oprowadzanie z przewodnikiem
(iezyk polski) po wystawie
Wolfganga Wirtha

Geometrie zmiany

17:00

Teatr Baj Pomorski

IWONA KSIEZNICZKA BURGUNDA
rez. Adam Orzechowski

Teatr Wybrzeze (Gdarisk, Polska)

19:00

Klub Od Nowa

SUSAN SONTAG

rez. Agnieszka Jakimiak

i Mateusz Atman

Teatr im. Stefana Jaracza
(Olsztyn, Polska)

20:30

Teatr im. Wilama Horzycy

(duza scena)

ZEMSTA

rez. Michat Zadara

Teatr Komedia (Warszawa, Polska)

«Rycerz lub giermek, kto z meskiej ochoty/W tej sie otchtani zanurzy¢ osmieli?” Friedrich Schiller
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RECENZJA Kaligula | Adam Szydzik

SOUND OF METAL

Metalowy pawilon, umieszczony w centrum sceny, staje sie
zamknietym uktadem, inkubatorem, z ktérego wnetrza wydoby-
waja sie stukoty, rejestrowane rozmowy, krzyki. Dzwiek organi-
zuje rytm spektaklu, nadajgc mu niepokojacy, pulsujacy charak-
ter. Aktorzy funkcjonujg wokét niego niczym migsnie wspdlnego,
skazonego organizmu, ktéry ulega stopniowemu rozktadowi. Ich
ciata stanowig materie, przez ktéra przetacza sie wola Cesarza.
Toczaca sie infekcja kolonizuje kolejne postaci, powielajgc napie-
cie, przemoc i brak oporu.

Kaligula (Oteksandr Rudyriskyj) w ujeciu lwana Urywskiego nie
jest tyranem uformowanym przez historig ani ofiarg traumy.
To figura przeptywu/zaktécenia wymykajaca sie racjonaliza-
cji. Nie kieruje nim zadna ideologia; jego obecnosé destabi-
lizuje i rozszczelnia porzadek. Jest momentem przecigzenia
systemu, ktéry zamiast peknaé, zaczyna wytwarzaé wtasng, gro-
teskowg logike. Nieustannie odtwarzany, zanikajacy jako osoba,

RECENZJA Kaligula | Lesia-Stefania Michalevic

lecz trwale obecny jako mechanizm wpisany w logike wtadzy.
Relacje miedzy postaciami przekraczaja granice binarnych opo-
zycji i przypominaja raczej sie¢ wzajemnych przemieszczen.
Napiecie rozchodzi sie niczym fala, zmieniajac tozsamosci, inten-
cje i role. To wtasnie ta ptynnosé, niestabilnosé czyni spektakl
Urywskiego opowiescig nie o konkretnym wtadcy, lecz o mecha-
nizmie, ktdry z jednej strony przenika codziennosé, z drugiej — nie-
ustannie jg deformuje.

Przekazanie gwizdka Kasjuszowi Cherei w ostatniej scenie nie
zamyka zatem narraciji, tylko jg zapetla. Kaligula nie zostaje zastag-
piony, lecz powtdérzony. Urywskyj nie szuka w tym korica ani
sensu. Nie oferuje widzowi dystansu czy pocieszenia. Pozostawia
go wewnatrz uktadu — moze troche bardziej Swiadomego, ale
nadal wpisanego w jego rytm. Bo skoro wtadza nie znika, tylko
zmienia forme, to moze najgrozniejsze nie sa jej nagte eksplozje,
lecz milczaca obecnosé.

zdjecie ze spektaklu Kaligula
fot. Julia Marszewska

GRANICE USPRAWIEDLIWIENIA

Chtodne swiatto i szaro$é. Teatr niezwykle piekny w swojej
wyblaktosci — ta ostatnia jest po prostu niezbedna do odtwo-
rzenia Kaliguli Alberta Camusa. Metalowa konstrukcja w centrum
sceny przypomina skrzynke, komode z szeregiem przegrédek.
W kazdej z nich, czasem w sposéb dos¢ naturalny, lecz czesciej
zupetnie nieprawdopodobny, wykrecajac sie i wyginajac, miesz-
czg sie bohaterowie spektaklu w rez. lwana Urywskiego, o tym
samym tytule, co utwér francuskiego autora. Kazda z pieciu
postaci — na swojej péteczce.

Historia, ktéra przedstawiajg tworcy, zdaje sie miec istotnie mniej
przestrzeni na sentymentalny odbiér okrutnego Cezara Kaliguli
(w tej roli Oteksandr Rudynskyj), niz znany dramat. Jednak ta
przestrzen wciaz istnieje, a wszystko, co dzieje sie w jej wnetrzu,
buduje gtéwne pytanie przedstawienia: czy nadal mozemy zna-
lez¢ argumenty, ktére mogtyby usprawiedliwi¢ kogos, kto przy-
nosi gtéd, okrucieristwa i Smieré?

Zaréwno wiele elementéw w spektaklu, sposréd ktérych najbar-
dziej wyrdznia sie nagrywanie na tasme przez Helikona (Ludmyta

Smorodina) rozmowy miedzy Chereg (Roman Jasinowskyj)
a Scypionem (Oteksandr Peczerycia), jak i sam temat sztuki
moga budzi¢ mimowolne skojarzenia z rzeczywistoscia. Jednak
najwieksza wartoscia przedstawienia Urywskiego jest to, ze samo
w sobie nie ma takiego celu, nie dazy do az tak prostej inter-
pretacji. Do konkretnego odczytania zmusza widza wojna, ktéra
wcigz trwa, jednak sceniczna realizacja sktania do uswiadomienia
sobie, ze jej wartos¢ artystyczna pozostanie niekwestionowana
niezaleznie od wydarzen politycznych.

Kaligula, przeobrazajgc sie w boginie¢ Wenere, wprowadza na
scene element dragu, pragnie bliskosci z mezczyzna. Poprzez
utozsamienie sie z grupa dyskryminowana stara sie zmienic¢ per-
spektywe widza: on takze jest ofiarg. Czy to pozwala usprawie-
dliwi¢ morderstwa?

Mnozy sie liczba czarnych skrzynek. Mieszcza sie one w tej wigkszej,
w ktérej na poczatku znajdowat sie sam Cezar. W tej skrzynce, ktdéra
od samego poczatku byta trumna.




WYWIAD | Magdalena Grodzicka

RECENZIJA Ophelia’s Got talent | Aleksandra Szynkora

WSPOLOBECNOSC -
TEATR JAKO RELACJA
MIEDZY TWORCA

A ODBIORCA

Rozmowa z Artim Grabowskim,
artysta interdyscyplinarnym

Magdalena Grodzicka: Co sktonito cie
do zgtoszenia si¢ na ochotnika w trakcie
spektaklu Ophelia’s Got Talent?

Arti Grabowski: Kto, jesli nie dyplomowany
performer?

MG: Kogo reprezentowates, siedzac na
widowni, i z kim utozsamiates sig, bedac
na scenie?

AG: Na scenie trudno nadazyé za swoimi
myslami, a na widowni mozna je spokoj-
nie uktadaé. Siedzac w fotelu, lubie byé
zachtannym widzem, a zarazem przeskaki-
wacé miedzy réznymi tozsamosciami: wni-
kliwego analityka i oczarowanego dziecka.

MG: Przeskok z roli odbiorcy do roli per-
formera jest z pewnoscia ciekawym pro-
cesem. Czym jest dla ciebie droga na
scene w takiej sytuacji?

AG: Przekroczenie tej magicznej czwartej
$ciany zawsze bedzie ekscytujace - nie-
pewnos¢ tego, co cie czeka, staje sie bardzo
wyrazna. To tez moment podwyzszonej tem-
peratury dla widzéw, bo moga sie na chwile
utozsamic z tym ryzykantem. Tym bardziej
ze w tym przypadku jest to jedyny facet na
scenie - czy syreny go zjedzg?

MG: Reakcje widzéw byty skrajnie rézne.
Co wedtug ciebie ma najwigkszy wptyw na
dynamike relacji miedzy odbiorca a tym,
co dzieje sie na scenie?

AG: Najwiekszy wptyw na dynamike relaciji
miedzy tym, co dzieje sie na scenie, a publicz-
noscig ma interdyscyplinarnos¢ przedsta-
wienia i jego skomplikowana struktura - to
wymaga od widza szerszego obycia oraz
otwartosci na rézne sposoby absorpcji tema-
téw tabu. Granice s bardzo rozchwiane.

MG: W jaki sposéb teatr pogtebia te wiez?

AG: Mysle, ze dzieje sie to przede wszystkim
przez poruszanie tematdéw aktualnych i uni-
wersalnych, z ktérymi mozemy utozsamiac sie
jako wspodlnota. Poprzez interdyscyplinarnosé
teatr coraz bardziej przypomina zlewajaca sie
strukture - jego rodzaje mieszaja sie, a razem
Z nimi miesza sie i widownia.

OFELIA WALCZY O GLOS

.To program, w ktédrym wszystko moze sie zdarzy¢" — zapowiada performerka w pirac-
kim kostiumie, wcielajgca sie w gospodarza fikcyjnego programu Ophelia’s Got Talent.
Spektakl Florentiny Holzinger zaczyna sie od gry z konwencja reality show, cho¢ ta
forma szybko zostaje porzucona. Zastepuja jg — rewiowe tarnce, cyrkowe popisy i per-
formanse testujgce granice wytrzymatosci ludzkiego ciata.

Gdy wiec na koniec przedstawienia scena wyglada jak krajobraz po bitwie — baseny
z wodg wypetnia sztuczna krew, a performerki lezg na podtodze niczym zwtoki — mozna
odnies¢ wrazenie, ze wydarzyto sie juz wszystko, co tylko mozna byto sobie wyobrazié.
Holzinger i jej zespot oferujg wachlarz réznych, czesto ekstremalnych doswiadczen. Raz
poruszeni stuchamy opowiesci o traumatycznych doswiadczeniach twoérczyn spektaklu,
innym razem klaszczemy energicznie w rytm uderzen butéw stepujacych tancerek,
a jeszcze innym — odwracamy wzrok z obrzydzeniem, gdy performerka przebija sobie
warge rybackim haczykiem.

Tematyczne spoiwo tych wszystkich performanséw stanowi woda i szereg zwigza-
nych z nig archetypéw — od morskich potworéw po ,histeryczne” topielice pokroju
Szekspirowskiej Ofelii. To zresztg wtasnie ta bohaterka i jej ugruntowany przez malar-
stwo wizerunek ulegtej dziewczyny, ktéra nawet w chwili Smierci pozostaje obiektem
meskich fantazji, stanowia dla Holzinger punkt wyj$cia do krytyki kanonéw reprezentaciji
kobiecego ciata.

Jest to oczywiscie jeden z wielu tematéw podejmowanych w Ophelia’s Got Talent, przy
czym niektdre z nich, jak chociazby katastrofa ekologiczna, niestety ging w tym inten-
sywnym kolazu form i doswiadczen. Pomimo tego nadmiaru tresci Holzinger udaje sie
jednak w satysfakcjonujacy sposéb skonfrontowaé widza z problemami czesto spycha-
nymi na margines widzialnosci.

Zofia Papiriska

TRZY PYTANIA DO

Szymona Andrzejewskiego, ttumacza

Zofia Papinska: Pariska praca wymaga nie tylko wysokich kompetencji
jezykowych, ale takze bardzo dobrej pamieci. Jakie techniki zapamie-
tywania Pan stosuje?

Szymon Andrzejewski: Sg rézne szkoty zapamietywania. Ja stosuje metody
wizualne, musze widzie¢ twarz méwigcego, jego mimike. Stuknieciami
w mikrofon zaznaczam, w ktérym momencie zaczat sie nowy watek w jego
wypowiedzi. Rozméwca swoimi emocjami, mowga ciata przekazuje, ktére
fragmenty sg dla niego wazne. Zapamigtuje stowa klucze, czasami zmie-
niam kolejno$¢é wypowiedzi, aby zachowac jej dynamike. Niektérzy ttuma-
cze zapisujg, zwracajac wtedy uwage jedynie na czes¢ werbalng. Dla mnie
wazna jest wizualizacja osoby méwiacej, 30% to stowa klucze

ZP: Jaka rade datby Pan osobom, ktérych wypowiedzi Pan ttumaczy?

SA: Odpowiedz jest zawsze ta sama: kroce).

ZP: Jak to jest by¢ ttumaczem na Kontakcie?

SA: Rewelacyjnie. Bywatem na innych festiwalach w Toruniu, ale to méj
pierwszy Kontakt. Swiat teatralny nie byt mi dotychczas dobrze znany,
natomiast wydaje mi sie, ze to, co moge tu zobaczydé, jest najwyzszej klasy
i najlepszej jakosci. Festiwal to dla mnie kupa roboty, ale sama radocha.




DONOS | Adrianna Marczak
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UPRZEJMIE DONOSZE —

.0, tatuaz. Dzieki Bogu nic strasznego”.
— widzka podczas spektaklu Ophelia’s
Got talent.

$my syrenkami”.

Florentina Holzinger o pracy z dzieémi przy spektaklu:
«Mielismy z nimi duzo wspdlnych zainteresowan —
woda, syrenki. To byta taka zabawa, wszystkie byty-

/ / / / / / /

Odpowiedz z widowni na
pytanie o to, czego teatr teraz
potrzebuje: ,Wiecej pieniedzy
i wiecej Ofelii".

RELACIJA | Zycie bez pewnosci jutra Kira Dernowa

ZYCIE BEZ PEWNOSCI
JUTRA

.Nie ma nic lepszego niz zycie w Buczy” - méwi z zalem jedna z boha-
terek dramatu Jestem OK/Jeszcze zZyje autorstwa Niny Zachozenko.
Wypowiada te stowa w chwili, w ktérej zostaje zmuszona do opusz-
czenia swojej matej ojczyzny, wtedy, gdy grupe jej przyjaciét dosie-
gaja realia petnoskalowej rosyjskiej inwazji na Ukraine.

Zaréwno podczas czytania performatywnego tekstu Zachozenko,
jak i w trakcie pdzniejszego spotkania z twércami tematem wybi-
jajagcym sie na pierwszy plan byta kondycja psychiczna i stany
emocjonalne bardzo mtodych ludzi, ktérzy nagle i szybko musieli
dojrze¢ z powodu wojny. Staneli oni przed trudnymi wyborami —
zmuszeni do rozstan i pozegnan. Jedni opuszczajg Bucze, drudzy
pozostajg w epicentrum atakéw na ludnos$é cywilna. Ich zycia
zmieniaja sie w mgnieniu oka. Nowa rzeczywistos¢ wymaga od

nich zaadaptowania sie do sytuaciji ciggtego zagrozenia zycia. W ich
jezyk i humor - bez wczesniejszej zapowiedzi — wkracza wojenne
stownictwo. Widownia wstuchuje sie w te petne napiecia i leku dia-
logi. Jak mam postapié, skoro nie wiem, czy jutro bede zyta?

W dyskusiji po czytaniu Asia Pawlenko - reprezentantka Instytutu
Ukrainskiego poruszyta takze watek zwigzany z potrzebg promowa-
nia ukrainskiej sztuki powstajgcej w czasie okupacji. Sztuka kreuje
bowiem dla narodu przestrzen, ktéra moze by¢ ucieczka od trudnej
rzeczywistosci, a przy tym jest takze sposobem na zachowanie wta-
snej tozsamosci, podmiotowosci i sprawczosci. Uczestnicy spotka-
nia kilkukrotnie wspominali tez o koniecznosci rozmowy o Ukrainie
dotknietej wojng czy o kondyciji kultury w obliczu wielu straconych
zy¢ artystoéw na froncie.

Twérczosé ukrainskich artystéw podejmuje tematy (okupaciji,
wojny), ktére w tej chwili wiszg w powietrzu na catym swiecie,
generujac spoteczne leki. Dlatego Ukraina nie moze by¢ bagateli-
zowana i spychana na drugi plan.

teatr florentiny holzinger
Jjest idiotyczna prowokacja
przekraczajaca granice
dobrego smaku, rozrywka
dla fetyszystéw ktérzy
rekompensuja tym sobie
poczucie whasne]
przecigtnosci. to zamach
na ludzka godnedd i teatr
Jjoke wspélnote

autor: Pawet Borek

ophelia’s got talent to teatr

wyzwolenia ze sterotypowych
matryc kobiecodci, hymn

antypatriarchalnej wolnosci

w Swiecie gdzie kobieta staje

sig tylke przyrzadem i

narzgdziem zaspokejenia

kapitalistycznego pragnienia

patriarchalnej kentroli nad
swiatem

0oo helikopter
ale fajnie leci
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