,Niekomfortowa sytuacja”, czyli gwatt — ,,zbiorowy”

,Horror/Mirror” wg dramatu ,Objects in mirror are closer than they appear” Ishbel Szatrawskiej w
rez. Evy Rysowej w Teatrze im. Wilama Horzycy w Toruniu. Pisze Katarzyna Wysocka w ,, Gazecie
Swietojariskiej”.

Nie ma takich stéw, ktdre w sposdb uniwersalny i petny opisatyby wulgarnos¢ dokonania gwattu.
Przepisy prawa wydajg sie powsciagliwe, a najczestsze rozumienie aktu gwattu sprowadza sie do
pytania: Kto jest winny? Detale zazwyczaj nie przemawiajg. Stowa oddajg prawde post factum,
dlatego czesto ,brzeczy, kotaczg i skrzeczg”, powodujgc, ze otoczenie tatwo je deprecjonuje,
wprowadzajgc komentujgce jezykowe kalki dostepne w kazdym ,demokratycznym”
spoteczenstwie.

Przywtaszczenie sobie prawa do relatywizacji, mimowolne uprawomocnianie bezprawia, mieszanie
porzagdkéw i statuséw, umniejszanie godnosci w kazdym aspekcie, uwolnienie prymitywnych
zachowan wynikajgcych z poczucia wyzszosci — to najczesciej do dzisiaj spotykane ,antidotum”
zapewniajgce wygodng obojetnos¢ wobec gwattu. Rezyserka Eva Rysova i autorka tekstu Ishbel
Szatarawska ujawnity widzom, ze nikt nie powinien czuc sie zwolniony z odpowiedzialnosci za
akceptacje zta i przemocy.

Spektakl jest adaptacjg tekstu Ishbel Szatrawskiej, ktory powstat w ramach kilkumiesiecznych
warsztatéw dramatopisarskich dla kobiet zorganizowanych w Narodowym Starym Teatrze z okazji
obchodow stulecia przyznania kobietom praw wyborczych w Polsce (petny tekst ,Objects in Mirror
Are Closer Than They Appear” dostepny jest tutaj). Jak mozna przeczyta¢ na stronie autorki:
,Dramat tgczacy rdine inspiracje i watki: od ,LSnienia” Stanleya Kubricka, przez reportaz Jona
Krakauera , Missoula. Gwatty w amerykarskim miasteczku uniwersyteckim”, ,Swieto wiosny” Igora
Strawinskiego, po mowy amerykanskich kaznodziejéw od czaséw kolonialnych do dzi$, mitologie
rdzennych Amerykandéw oraz internetowy hejt”. Scena z Kubrickiem zostata, co prawda, pominieta
przez rezyserke, ale nie umniejszyto to dociekaniu genezy zta. Spektakularny realizm
amerykanskiego stanu Montana stat sie punktem wyjscia do identyfikacji spotecznego mechanizmu
wypierania prawd niewygodnych.

,Bedziemy sie dalej certoli¢? Pierdolicie. Obie. Wierzymy w sady. Praworzgdny kraj. Dobre sobie.
Sama tu wesztas z ming, jakbys$ chciata zatkaé nos. Praworzgdnosé, uczciwosé, seks po $lubie, peten
wachlarz cnét. Cwieré tego miasta przychodzi tu co weekend i wali konia pod barem, kiedy
wychodze na scene. Powazni i szanowani obywatele. Demokracja. Konstytucja (...). Nie ma
demokracji. Skoniczyta sie”*.

Montane postrzegamy dzisiaj rowniez przez pryzmat znakomitego serialu ,Yellowstone”,
ukazujacego twarde reguty zarzadzania latyfundiami, z dwukrotnie wiekszg liczbg bydta niz ludzi, z
rezerwatami dla Indian zepchnietych do roli narodéw podlegtych, doswiadczajgcych przesladowan i
walczacych o godnosé ludnosci rdzennej. W spektaklu wyraznie nawigzuje sie do charakteru tego
stanu poprzez kostiumy, rekwizyty, wypowiedzi poszczegdlnych postaci, szczegdlnie poprzez
Maggie Blackheart, po ojcu — Indianki, po matce — Meksykanki (,,jesli ma sie ojca-Indiarica i matke-
kaktusa”), ktéra w bezpardonowy sposdb rozprawia sie z mitologizowaniem amerykanskiej historii,
nawykéw spotecznych, relacjami damsko-meskimi, charakterem stosunkéw miedzyludzkich
ksztattowanych pod wptywem sity, religii, kolejnych wyboréw. Przysztos¢ nie napawa optymizmem.


https://ishbelszatrawska.com/proza-i-dramat/objectsinmirrorarecloserthantheyappear

,Kupa smiechu, od Alaski po Floryde. Odyseja kosmiczna 2030, wszech$wiatowe rzady inceli, gruby
blondas wycigga wtyczke, ostatni gasi Swiatto, pies ich wszystkich jebat”*.

S3 w przestawieniu Evy Rysovej sceny godne szczegdlnego zapamietania, bo wpisujg sie w
uniwersum przemocy ordynowanej przez ludzi. Wyjatkowa sceng jest symboliczny taniec Maggie,
ktéra wraca nim do idei wolnosci, wyzwolenia, sity nabytej pokoleniowo od innych kobiet.
Rozszerzajgca konteksty jest scena rozmowy Alisson i Abigail przywotujgcych ikony muzyki, w ktérej
wyliczane sg osobiste dramaty artystek (np. Tiny Turner, Tori Amos, Madonny) albo obtude
artystow tworzgcych imaginacje wtasnej historii (np. John Lennon). Poglagdowa i mocno wpisujgca
sie we wspotczesny odbiér Ameryki jest scena rozmowy Maggie z Peggy Warren, matka Abigail.
Choreograficznie ciekawa jest scena tanica Austina (w tej roli Igor Tajchman), chtopaka Abigail, w
ktérej udato sie zilustrowa¢ przemiane bohatera doprowadzonego na skraj swoich przekonan.
Wspomniane tutaj poszczegdlne sceny to takze prdba analitycznego rozebrania na czynniki:
pierwszych doznan i wyobrazen erotycznych, wdrukowanej pamieci dziecinstwa i okresu
nastoletniego petnych niekontrolowanych zachowan, analiza schematu zemsty w ramach
pomszczenia krzywdy, wreszcie — uwolnienie mechanizmu prowadzgcego do mimowolnej
satysfakcji, a nawet speftnienia w momencie dokonywania przekroczen wobec drugiej osoby.
Szczegdblnie mocno przemawia zemsta ofiar.

Niektére sceny z rozprawy sgdowej ogofacajg ze ztudzen dotyczacych ludzi np. zajmujacych
stanowiska, od ktdrych oczekuje sie co najmniej przyzwoitosci. Dotyczy to zaréwno rektora lokalnej
uczelni czy prawniczki reprezentujgcej gwatciciela. To brzmi dzisiaj niemal jak banat, ze
pokrzywdzony musi udowadnia¢ swojg niewinnos$¢, ze nad prawem stoja odwieczne
przyzwyczajenia zamknietych spotecznosci, ze gra nie toczy sie o skazanie winnego, tylko o ochrone
jego status quo. To wfasnie jest tytutowym gwattem ,zbiorowym”. To prestiz uniwersyteckiej
druzyny okresla jej stosunek do jednostki spoza grupy, bo przeciez sport w Ameryce to zupetnie
inna bajka niz w Europie. Sport nobilituje, daje szanse rozwoju, otwiera uczelnie, splendory i
stanowiska. Nikt zatem nie przyzna prawa do gtosu i obrony godnosci dziewczynie, ktéra znalazta
sie w zasiegu wzroku i chuci futbolisty, a juz w ogdle — rozgrywajgcego, gwiazdy zespotu! A
warsztaty dla studentek z nakazami: ,,nie przeklinaj, nie wchodz sama do windy, nie zaktadaj mini”
— to juz kuriozum wydobyte z butwiejgcych umystéw ludzi matych i bojazliwych. Niepisane prawo
do wykorzystywania pozycji zbudowanej na relikwiach spotecznych nadajgcych status najwiekszym
blagierom, mitomanom, ludziom z kompleksami, pozbawionych skruputéw ignorantéw i
karierowiczéw — zwalnia z odczuwania empatii wobec ofiary gwattu. To takze wymowa tego
spektaklu.

Historia opowiedziana w spektaklu toczy sie w rytmie, ktéry wyraznie uwiera. Zbyt dtugi pierwszy
akt moze zniecheci¢ do uwaznosci w akcie drugim, chociaz ten nabiera wyraznie charakteru
uniwersalnego, zwartego przekazu. Sita tego przekazu zostaje w moim odczuciu zaprzepaszczona
na samym konicu, kiedy Abigail Warren opisuje doktadnie sam gwatt. To, co méwi bezposrednio
przed finatem, do widza, ktéry zostaje wyprowadzony ze stanu obojetnosci, jest juz znakomitg
puentg mogacg wbi¢ w fotel nawet beznamietnego uczestnika spektaklu. Zamyst pojedynku
prokuratora z adwokatkg ciekawy, jednak uproszczony osiggnat efekt raczej komiczny.
Niedopracowany jest takze gtos chéru, ktory miat wybrzmieé¢ niczym antyczna mantra dziejow,
jednak miato sie wrazenie, ze zaprezentowany pomyst jest nieudolny, a nawet karykaturalny.
Wielokrotne wielostowie chéru czy niektdrych postaci, niestety, staje sie nuzgce, a nawet
odpychajace.



Tekst wyjsciowy to feministyczny manifest, podobnie jak ,Horror/Mirror” przygotowany niemal
przez same kobiety (z wyjgtkiem muzyki autorstwa Marcina Olesia). Na scenie rowniez przyciagaja
uwage witasciwie tylko panie. Bardzo sprawna aktorsko jest gtéwna bohaterka grana przez Julie
Szczepanska, ktéra prowadzi widza rejestrami od wyciszenia, nerwowego zaniepokojenia, ztosci,
gniewu po krzyk. Umie kierowa¢ uwage widza na niuanse sceniczne, nadawaé ton jego
postrzeganiu postaci. Dobrze rozegraty swoje postaci, od poczgtkowej neutralnosci po drapiezny
pazur, Joanna Rozkosz grajgca Allison Spitz i Anna Magalska grajgca matke Abigail. Wysmienita jest
natomiast Maria Kierzkowska w roli Maggie, grajgca dojrzata kobiete z pogladami piorunujgco
drapieznymi, wyzwolong spod bezposredniej wtadzy mezczyzn, wypowiadajgca stowa, ktére wiele
kobiet moze uznaé za dopetnienie ich doswiadczenia zyciowego, uwalniajac ich potencjat, cho¢
sama Maggie nie uwolnita sie od brzemienia gwattu dokonanego na niej w szkole sredniej. Jej
odwaga zostaje poddana prébie.

Widz, wychodzac z tego spektaklu, moze poczu¢ niedosyt. Konstrukcja przedstawienia okazata sie
zbyt rozbudowana, przegadana. Wiekszo$¢ postaci jest wyrazistych, z duzym potencjatem
werbalnym, ale w wielu momentach powstat z tego powodu cigg mato przyswajalnych stéw, ktére
tracity swojg dynamike, rozpraszaty widza w sumowaniu znaczen. Nie powinno to jednak przystoni¢
kontekstu zasadniczego — o gwatcie trzeba moéwic tak czesto i tak dtugo, jak to bedzie potrzebne, na
rézne sposoby, aby nie przyzwyczai¢ nikogo do obelzywego stosunku do ofiary. W cywilizowanym
XXI wieku nadal odwagg wykazuja sie ci (bo przeciez takze gwatceni sg chtopcy i mezczyzni), ktorzy
zgtoszg sprawe na policje i oczekujg zado$éuczynienia krzywdzie, choé najprawdopodobniej, jak
wskazujg badania, nie osiggng juz spokoju sprzed tego dramatu. Warto podchwyci¢ stowa ze
spektaklu: ,Nie odwracaj gtowy!”, inaczej, jak méwig tez bohaterki — moze dojs¢ do pozogi.

* Cytaty pochodzg z tekstu ,Objects in Mirror Are Closer Than They Appear” Ishbel Szatrawskiej.

Zobacz b. dobrze przygotowang strone spektaklu tutaj


https://teatr.torun.pl/spektakle/horror-mirror/

