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Enda Walsh

Irlandzki dramatopisarz i scenarzysta. Napisat ponad
dwadziescia sztuk wystawianych w wielu krajach.
W Polsce zrealizowane zostaty m.in. Disco Pigs,
Uwiezieni, Ballyturk, New Electic Ballroom, Farsa

z Walworth. Laureat licznych nagrdéd i wyrdznien.
Autor scenariuszy do musicali Once na podstawie
stynnego filmu Johna Carneya oraz wraz z Davidem
Bowie scenariusza do musicalu Lazarus w rezyserii
Iva van Hove. Wspdlnie ze Steve’em McQueenem
stworzyt scenariusz do filmu Gtdd z Michaelem
Fassbenderem w roli gtéwne.



EndaWalsh ___  The New Electric Ballroom

Ludzie gadajg. Taka ich natura.

Enda Walsh, The New Electric Ballroom

vww.teatr.toru
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Pokoj
z widokiem

Michat Lachman

Walsh od dawna, w zasadzie od poczatku
swojej pisarskiej kariery, stwarza Swiaty zawieszone
miedzy weryfikowalng i zrozumiata rzeczywistoscia
a sferg wyimaginowana, odegrana, steatralizowana.
Rzeczywisto$¢ wewnetrzna, gteboko przezywana
przez postaci, staje sie na tyle sugestywna, ze
anektuje Swiat zewnetrzny. To wtasnie swiat realny,
w ktérym obowigzujg normy i reguty zycia spotecz-
nego, okazuje sie projekcjg umystu, by¢ moze nawet
intrygujaca, ale z pewnoscia niekonieczng odnoga
w labiryncie lekéw, strachéw i traum wypetniaja-
cych zasadniczg czesc¢ ludzkiego doswiadczenia. [...]

Cztowiek Walsha jest postacig schizofreniczng
i roztupana. To jednostka, ktdrej psychologia
rozsypata sie na drobne opowiesci i teatralizacje
zachowan. To cztowiek, ktérego bycie opiera sie na
animowaniu przedmiotdéw, drobiazgdéw codzien-
nego uzytku, w ktérych mozna sie zakorzenic
i trwad. To wreszcie posta¢ nadwrazliwa, rozdarta
przez emocje i napiecia wywotane tragicznym
wspomnieniem niejednokrotnie wyrastajgcym
z przygodnego zdarzenia. Postac ta przyglada
sie sobie, gra przed sobg i dla siebie, ale czyni tak
nie po to, zeby cokolwiek wyrazaé, znaczy¢ czy
komunikowag, lecz aby by¢ i zaistnie¢ w swoim
mikro$wiecie. Swiat ten pozbawiony jest wymiaru
socjologicznego i psychologicznego, nie sktada
sie w zadng sie¢ powigzan, nie tworzy sensow.
Wszystkie zdarzenia w dramatach Walsha dzieja sie
poza sferg publiczna. Nie istnieje tu panstwo, rzad,
polityka, ideologia. Gdyby spréobowac przetozy¢ te
wizje rzeczywistosci na obraz, powiedzmy, termo-
wizyjny, to na naszym wyimaginowanym ekranie
ukazatyby sie plamy ciepta i koloru, ktére nie
sktadajg sie w rozpoznawalne ksztatty ludzkie badz
granice znanego nam $wiata. [...]



Specjalnoscig Endy Walsha sg wtasnie
opowiesci, ktére dzieja sie w gtowach jego boha-
teréw i odgrywane sg przez nie za pomoca rozma-
itych rekwizytéw, sprzetdw i spontanicznych insce-
nizacji. Wiele z nich tagczy konkret realistycznych,
czesto drastycznych scen z perspektywa uniwer-
salna, boska czy wrecz niebiariska. W Mistermanie,
sztuce z roku 1999, przystuchujemy sie opowiesci
trzydziestoparoletniego Thomasa, ktéra rozpoczyna
sie od historii o stworzeniu $wiata i ludzkosci.

Thomas, zaopatrzony w zawieszony na ramieniu
maty magnetofon, sam odgrywa wszystkie naste-
pujace po tym biblijnym otwarciu sceny rozmoéw
z matka, wizyt na grobie ojca, zakupow w sklepie
i spotkan z dziewczyna, na ktérej mu zalezy. Ptynace
z magnetofonu dzwieki pomagajg odtworzy¢
sytuacje z przesztosci i zakleszczone gdzie$ w jego
pamigci obrazy. Podobnie dzieje sie w innych sztu-
kach Walsha Bedbound (2000) i Farsie z Walworth
(2006), w ktérych narracyjna tozsamos¢ postaci
budowana jest w $cistej relacji do tragizmu i traumy
ich przezy¢. Odgrywane historie dzieki rytuatowi
opowiadania uobecniajg sie w czasie terazniejszym,
a jednoczesnie podlegajg kontroli i pozwalajg zapa-
nowac nad emocjami, ktére w sobie niosg. W New
Electric Ballroom (2008) a szczegdlnie w Penelopie
(2010), Walsh eksperymentuje z teatralnoscia
i wirtualnoscia inscenizowanych w ramach $wiata
przedstawionego opowiesci. Tutaj duzo trudniej
jest oddzieli¢ postac od jej narracji, a akcja tych
utwordw przeniesiona zostaje w przestrzen, ktérej
nie da sie jednoznacznie zinterpretowac jako realna.
Swiat przedstawiony ulokowany zostaje w rzeczywi-
stosci przypominajacej mit czy przypowiesc biblijna,
w ktdrej ramach nie obowigzujg mechanizmy
tradycyjnej psychologii czy realizmu. Szczegdlnie
w Penelopie zakodowany zostat mit wspdtczesnej
przestrzeni technologicznej i medialnej ulegajacej
wptywom i oddziatywaniu kamer i wspdtczesnych
form kontroli.

Postaci tej sztuki, obserwowane nieustannie
przez oko kamery, pozwalaja, by ich zycie zmienito

sie w niekonczacy sie show, wydobywajacy na
Swiatto dzienne emocje i leki, a przede wszystkim
rozmaite formy zadz i potrzeb, nad ktérymi uczestnicy
tej zbiorowej wiwisekcji sami nie potrafig zapanowac.
W Ballyturk \Walsh pozwala swoim postaciom
doswiadczad i na nowo przezywac fragmenty ich
wtasnego zycia. Pozwala im na to w formie przy-
spieszonej, skondensowanej i skréconej. W tle
tych jednostkowych opowiesci rozwija sie historia
bardziej uniwersalna.



Wszyscy jestesmy skazeni stowami... Jaka
szanse ma ktokolwiek — mezczyzna czy
kobieta — wobec pustego stowa? Puste
stowo?! Nie ma czegos takiego jak puste
stowo. Naznaczeni, splamieni, skazeni
stowami...

Uwiezieni przez stowa... Kpiny i szyderstwa
caty tydzien, od ktérych ulice dookota nas
robig sie coraz wezsze. Okrutne stowa
trafiajg w nas jak pociski od poniedziatku
do piatku, az zamkng sie za nami te drzwi.

Enda Walsh, The New Electric Ballroom
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Przezyc¢

raz jeszcze:
Performance,
Pamie¢é,
trauma

Katarzyna Bojarska

Na czym polega aktualnos¢ traumy?
Transformacyjny potencjat doswiadczen trauma-
tycznych? Wydaje sie, ze chodzi tu przede wszystkim
o niesamowite i niepohamowane (przez wole
czy swiadomos¢ doswiadczajgcego podmiotu)
wrazenie, ze to, co wydarzyto sie raz (w przesztosci)
moze wydarzy¢ sie ponownie, moze powtérzyé
sie to, co niegdys juz zadato cios i zranito. Mozliwe
wydaje sie zatem powtdrzenie tego, co wydawato
sie w ogdle niemozliwe. Wydarzyto sie, cho¢ nie
miato prawa sie wydarzy¢ (juz za pierwszym razem).
A zatem pozostaje pytanie, jak w psychice podmiotu
funkcjonuje to, co wydarzyto sie jako niemozliwos¢
i okazato sie nieprzedstawialne (nawet wtasnej
$wiadomosci). Wdarto sie przemoca pokonujac
wszelkie bariery i zabezpieczenia stuzace rowno-
wadze psychicznej. A zatem wydarzyto sie, a retro-
spektywnie funkcjonuje jako cos, co nie miato sie
wydarzyé, cos, co by¢ moze nie wydarzyto sie. To
zatem, co nie w petni przeszte i nawiedzajace teraz-
niejszos¢, jawi sie z catg moca grozy jako to, co moze
sie jeszcze, albo dopiero wydarzy¢. Oto streszczenie
najbardziej paradoksalnego charakteru wydarzenia
traumatycznego. Pozostaje jednak pytanie, czy
jako ten absurd mozliwosci zostanie zapomniane,
zepchniete do niepamieci czy do nieswiadomosci?
Niewyrazone i nieprzedstawione, czy zalegnie jako
niepowtarzalne i nie dojdzie do gtosu?

Wedle koncepciji Sigmunda Freuda, podmiot
pozbawiony jest mozliwosci poznania wtasnych
zrédet, wyczerpania wtasnej historii, a nade wszystko
dotarcia do jej absolutnego poczatku. Stad pojawia
sie powtdrzenie jako rodzaj wewnetrznego przy-
musu, zmierzajgcego do powrdcenia do tego
momentu zatozycielskiego ja i stworzenia siebie od
podstaw, we wspomnieniu, w kompletnym albumie
zdjec¢ i pamiatek. Wydaje sie, ze to proces niezwykle
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paradoksalny, bowiem to, czego podmiot najbar-
dziej pragnie jako swojego dopetnienia, zdaje sie
tym, co mu najbardziej zagraza: dlatego tez zostato
nie tyle zapomniane czy wymazane, ale zepchniete
do nieswiadomosci, niedopuszczone w przestrzen
pamieci Swiadomej i jest uporczywie odpierane.
Takie niedoswiadczone przezycie (trauma) usituje
przedostac sie zodmetow nieswiadomosci na
powierzchnie zycia psychicznego i wraca w owych
aktach powtdrzenia: jako przezycie wspodtczesne,
przezywane z tg samag moca niezrozumiatosci, réwnie
bolesne i destrukcyjne. Przymus powtarzania to ,nie
dajgcy sie opanowac proces pochodzacy z nieswia-
domosci, w wyniku dziatania ktérego podmiot
aktywnie naraza sie na przykre sytuacje, powtarzajgc
w ten sposéb wydarzenia czy doswiadczenia z prze-
sztosci, lecz nie przypominajac sobie ich jako pierwo-
wzoru i nie prébujgc ich opanowac — poprzez usen-
sownienie, usymbolicznienie, etc — ale przezywajac
je [ztg sama moca i z tg sama mocg podlegajac tym
afektom. Osobie, ktdra tego doswiadcza zdaje sie, ze
sytuacja jest catkowicie uwarunkowana aktualnymi
okolicznosciami.” [Jean Laplanche i Jean-Bertrand
Pontalis, Stownik psychoanalizy]

Co zatem robié? Jak nie ciggnac ze sobg tego,
co przeszte, cho¢ w narracji o przesztosci nie zado-
mowione? Wyglada bowiem na to, ze znaczace, ktdre
akurat okazuje sie najbardziej natarczywe, wywiera
presje na podswiadomos¢, przywraca, przycigga
wszystkie te figury i znaki, ktére dezorganizuja
porzadek terazniejszy i podwazajg raz ustanowiong
relacje terazniejszosci z przesztoscia. Wszystko
staje sie na powrdt obecne, w powtdrzeniu wtasnie.
Nieuswiadomione w owym przesztym czasie i miejscu
znaczace odpowiadajg za ksztatt naszego tu i teraz.
Taka formuta powtarzania to nic innego, jak przejaw
zaleznosci, ktéra uniemozliwia rozwdj podmiotu,
zawraca go nieustannie do tego, co nieobecne,
nierozpoznane, wikta w przymus ponownego prze-
zywania porazki w konfrontacji z wtasna historia.
Powtdérzenie staje sie istotnym elementem struktury
aparatu psychicznego, czynnikiem, stwarzajgcym

czas i historie. To, co miato nigdy nie nastgpic
wraca wiec przede wszystkim w stanie pasywnosci
podmiotu.

Jednak, jak dowodzi autor Poza zasadg przyjem-
nosci, powtdrzenie z jednej strony neka, z drugiej
zas przynosi terapeutyczne ukojenie, pozwala
opracowac niezrozumiate, acz bolesne i destruk-
cyjne wrazenia, przeksztatci¢ otepienie wynikte
z nadmiaru afektu w afektywne przezywanie (nawet
jesli wcigz pozbawione zrozumiatej tresci). [...]

Jak pisze S. Freud.,.... Kazde powtdérzenie wydaje
sie zwiekszad pozadane opanowanie”. Zwiekszad,
cho¢ przeciez nigdy nie opanowad. Wydaje sie
bowiem, ze powtdérzenie zdaniem S. Freuda wigze
sie ze szczegdlng dialektyka panowania i zaleznosci,
obserwowana tak w zyciu psychicznym jednostek,
jak w zbiorowych doswiadczeniach kulturowych.

Doswiadczanie, podobnie jak myslenie, zawsze
dokonuje sie w jakims systemie symbolicznym.
Istnieje jednak nieukojona pokusa do siegania
do czasu i miejsca przed jezykiem, przed tym, co
symboliczne — préba wymyslenia czy wyobrazenia
go. Nie wydaje sie, ze jest to pokusa czysto abstrak-
cyjna — dgzenie mysli do przekroczenia samej siebie,
wynika ona réwniez z czegos, co narzuca sie ze
Swiata w sposobie, w jaki $wiat ten trafia do naszej
psychiki i Swiadomosci. Chodzi tu zatem o to, ze
dzieja sie wokdt nas takie zjawiska, trafiajg do nas
takie bodzce i pobudzenia, ktére w tym systemie
symbolicznym tatwo i wygodnie sie nie odnaj-
duja. Co miatoby to oznaczaé, i jak to nazwac? Za
J. Lacanem mozna nazwac to Realnym i utrzymacd
tym samym podziat na realne pisane wielka i rzeczy-
wistos¢ pisang matg literg, na Symboliczng konstruk-
cje rzeczywistosci i przedsymboliczny charakter
Realnego. Istnienie i doswiadczanie w jezyku
lacanowskim jest elementem Swiata rzeczywistosci
a nie Realnego. To jezyk powotuje do zycia i usta-
nawia relacje a takze porzadek czasowy, realne jest
poza albo pomimo rzeczywistosci, nie zagadane, ale

i niedostepne, nie chodzi tu zatem o relacje czasowa,

ze realne jest przed, ale i przestrzenna, ze jest poza;
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to, co jeszcze nie podlegto procesowi symbolizaciji
i co nie weszto w obreb tego, co symboliczne. Jest
niejako wiec — rownolegle. [...]

Z pism Arystotelesa J. Lacan wyprowadza dwa
terminy: tuche i automaton, pierwszy przypisujgc
traumie, ktdéra opiera sie symbolizaciji, drugi zas
fundamentalnej dla cztowieka tendencji do podej-
mowania prob oswajania traumy przez jej nazwanie,
opisanie, wtgczenie w narracje. Automaton gwaran-
tuje dziatanie jezyka, za$ trauma i zwigzane z nig
napiecie miedzy poziomem realnym a symbolicznym
staja sie w tej koncepcji modelem funkcjonowania
podmiotu. Zwigzane z pierwotnym wyparciem
wkroczenie w porzadek symboliczny to geneza
cztowieka jako (peknietego) podmiotu a jedno-
czesnie powstanie nieswiadomosci. U podtoza
jezyka lezy owo pekniecie, ktérego jezyk nie dosiega
i nie opracowuje, ale ktére éw jezyk organizuje.
Jezykowi nie udaje sie catkowicie posigsc i prze-
ksztatci¢ Realnego (w rzeczywistos$¢), cztowiek
funkcjonuje w rozstrojeniu i rozbiciu, w szparze
miedzy tymi dwoma przestrzeniami. Co wiecej,
Realne ma podwdjny wymiar: jeden to ten, ktéry nie
zostat poddany procesowi symbolizacji a drugi to
ten, ktéry jest wynikiem takiego procesu, w ktérym
nie wszystko ulegto symbolizacji. Powstata wiec
traumatyczna reszta, niewtgczalna w system
znakoéw — Realne drugiego stopnia. To, co sie nie
wtgczyto, zwisa i odstaje, ma swojg materialnos¢,
caput mortuum. Istotne jest nie tyle co to cos$ co
zostato oznacza — w zasadzie by¢ moze nie oznacza
nic — ale sama uporczywa i uparta obecnos¢ tego
czegos. To cos, co przeszkadza, o co sie zawadza,
ale czego nie sposéb spakowac do srodka, ani po
prostu odtozy¢ na bok i nagle okazuje sig, ze to
wtasnie najwazniejsze elementy swiata.



Przeciez z lustra wcigz patrzy na ciebie
kobieta, ktérej nikt jeszcze nie catowat.
Wychodzisz, wsiadasz na rower i jedziesz
do fabryki, do maszyn, do gtoséw z oddali

i okrutnych stéw, ktére zamknety drzwi.
Wiec wracasz: do domu, do srodka.
Ozywaija historie i wszystko jest znowu tak,
jak ma by¢.

Enda Walsh, The New Electric Ballroom
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