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TWARZA W TWARZ

Teatr Powszechny im. Zygmunta
Hibnera w Warszawie, Teatr Polski

im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy
rez. Maja Kleczewska
dramaturgia: tukasz Chotkowski
scenariusz sceniczny: tukasz

Chotkowski, Maja Kleczewska
scenografia: Zbigniew Libera
kostiumy: Konrad Parol

muzyka: Cezary Duchnowski
rezyseria Swiatta: Piotr Pieczynski
realizacja materiatéw filmowych:
Kacper Fertacz

wideo live: Klaudia Keska
realizacja dzwieku na planie
i udzwiekowienie materiatéw

filmowych: Jan Moszumarniski

premiera: 19.03.2021

AKTUALNOSCI

Co dzisiaj na KONTAKCIE?
ér. 7.06

16:00

Teatr im. Wilama Horzycy
(Duza Scena)

MILA ROBOTKA

rez. Agnieszka Jakimiak
Teatr im. Aleksandra Fredry
w Gnieznie

Spotkanie z twércami o godz.
20:00 w foyer 2 pigtra Teatru
im. Wilama Horzycy.

17:30

Teatr im. Wilama Horzycy

(Scena na Zapleczu)

CWICZENIA STYLISTYCZNE

rez. Eva Rysova

Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu

Spotkanie z twércami o godzinie
20:40 w foyer 2 pietra Teatru
im. Wilama Horzycy.

18:00

CKK Jordanki

BRACIA

rez. Romeo Castellucci
Societas Raffaello Sanzio
(Cesena, Wtochy)

Specjalne wydanie

OFERD)

gazety festiwalowej jest
dostepne na stronie:
teatr.torun.pl/festiwal

Trzeba po prostu przebrnacé przez pewne godziny zycia. (...) Jezeli sie
zmusi rzeczywistoscé, zeby byta taka jak zwykle, to bedzie taka jak zwykle.

Karin w spektaklu Twarza w twarz
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RECENZJA TWARZA W TWARZ | Klaudia Matucha

NAJCIEKAWSZE
ZNAJDUIE SIE W KADRZE

Realizacja Mai Kleczewskiej Twarzg w twarz, zainspirowana fil-
mem Ingmara Bergmana o tym samym tytule oraz wykorzystujgca
fragmenty scenariuszy filmowych szwedzkiego rezysera, podej-
muje ryzykowne wyzwanie wprowadzenia medium filmowego na
scene. Chociaz samo ,kamerowanie"” na zywo od dawna obecne
jest w teatrze, to jednak rzadko staje sie tak zharmonizowanym
elementem spektaklu jak w tej realizacji. Nad sceng, podzielong na
dwa pomieszczenia, zawieszono duzy ekran, na ktérym wyswie-
tlany jest film, krecony na oczach publicznosci w czasie przedsta-
wienia przez narratora-Bergmana (Julian Swiezewski).

Aktorzy postawieni zostali przed wyzwaniem jednoczesnego
grania i do widza, i do kamery. Kadry ukazujg zazwyczaj tylko
ich twarze. Na ekranie bez trudu dostrzec mozna szczegoty

RECENZJA BRACIA | Norbert Pytel

i najdrobniejsze emocje aktoréw, ale dopiero skupiajac wzrok
na scenie mozna zaobserwowac szerszy kontekst sytuacji. Obie
formy odbioru sg w symbiozie, tworzac petny obraz motywacji
dziatari bohateréw.

Mimo przemyslanej koncepciji inscenizacyjnej zabrakto w moim
odczuciu konsekwencji w decyzjach dramaturgicznych. Twércy
przedstawili skompilowane przekroje ludzkiej psychiki, lecz nie
podsuneli publicznos$ci sposobu na ich samodzielne posktadanie.
Zawite przezycia i mary senne gtéwnej bohaterki Karin (Karolina
Adamczyk) staja sie jeszcze bardziej nieczytelne z powodu
przeciggnietych scen, czesto rozwijajacych poboczne, przy
mnogosci tematédw mato istotne, watki, np. jednorazowe wpro-
wadzenie watku metateatralnego. Aleksandra Bozek, pozosta-
jac w roli, odwraca kamere w strone widowni i podejmuje temat
traum pracy aktorki. Podobnie jak wiekszo$¢ bohateréw zostaje
postawiona przed koniecznoscia pracy nad swoimi problemami,
natomiast widz staje twarza w twarz z aktorem oraz zawitosciami
ludzkiej psychiki.

ZAGROZENIE DLA
TRYBIKOW MASZYNERII

Romeo Castellucci w Braciach przedstawia eksperyment spo-
teczny. Od pierwszej sceny performansu widzowie powinni by¢
zaskakiwani, wrecz szokowani. Dobér statystéw, ktérzy sg gtéw-
nym bohaterem zbiorowym, opiera sie na rekrutaciji do roli poli-
cjantéw. Podpisywana przez nich umowa z rezyserem stanowi
pierwszy krok w kontemplacji nad $wiadomoscig oddziatywania
wzajemnych zaleznos$ci i stosunkéw wtadzy. Ubrani w ciemne
mundury funkcjonariusze to marionetki w rekach twércéw,
ktérzy sterujg nimi za pomoca bezprzewodowych stuchawek.
Wypetniane rozkazy bardzo szybko zmieniajg sie w bestialstwo
i nieuzasadniong przemoc. Kluczowym momentem jest obrécenie
sie tytutowych braci przeciwko sobie, poczatkowo nastepuje nie-
réwna walka grupy z pojedyncza jednostka, a dalej walka kazdego
z kazdym. Policja pozostaje przez caty czas swoistym ,$wiado-
mym narzedziem" w rekach decydentéw. Warto podkresli¢, ze

rezyser zaktada opcje sprzeciwu, ale nie ze strony aktoréw, lecz
publicznosci. Jeden z punktéw instrukcji dla statystéw brzmi: ,Nie
zareaguje w zaden sposob, jesli na scene wejdg widzowie”.
Performans Castellucciego wywotuje dysonans odbiorczy,
przedstawiajgc sytuacje okrutne i ponizajgce na przemian
z groteskowymi, a skrajnie nawet absurdalnymi rozkazami, ktére
ostatecznie odbierajg moc tym pierwszym. Niewatpliwg sitg tego
wydarzenia jest wywotywanie nieprzyjemnych emocji za pomoca
potaczenia swietnie skomponowanej audiosfery z brutalnymi
obrazami na scenie. Jednoczesnie sceny zostajg przeciggniete,
przez co zbudowany efekt grozy czy poczucia niesprawiedliwo-
$ci zaczyna sie rozmywacd.

Bracia zachecajg do rozwazenia kwestii autonomicznosci kazdego
cztowieka. Bycie trybem wiekszej machiny stanowi wygodne
wyjscie, ktére nieoczekiwanie moze zmieni¢ sie w upokorze-
nie, gdy staniemy sie jedng z wielu ,ryb walczgcych o oddech”.
W najgorszym przypadku podporzadkowanie moze obrécié sie
catkowicie przeciwko nam.




WYWIAD | Amelia Wielicka

TRYBY MASZYNY

Rozmowa z Maciejem Hanusem
i Dominikiem Poczta, performerami
w Braciach

Amelia Wielicka: Jak to sie stato, ze gra-
cie w Braciach Romea Castellucciego?
Jestescie aktorami?

Dominik Poczta: Nie jestesmy. Studiujemy
na Akademii Teatralnej, mamy zaplecze
teoretyczne.

Maciej Hanus: Na poczatku kupilismy
bilety na spektakl, a potem okazato sie, ze
bedziemy w nim graé.

AW: Kiedy zaczat sie proces twoérczy?
DP: Na poczatku byta rekrutacja, w ktérej
trakcie Silvano Voltolina, asystent rezysera,
przydzielat role. Préby zaczety sie w nie-
dziele [4.06.2023 - przyp. AW].

MH: Specyfika tego spektaklu jest nieobec-
nosc¢ rezysera na probach. Wszystkie pole-
cenia dostajemy od Silvana i choreograféw.

AW: Jaki ma wptyw odgrywanie roli
opresora?

MH: W spektaklu jestem czescig grupy utoz-
samiajgcej przemoc i ubezwtasnowolnienie.
Nie rozpoznajemy sie wzajemnie na scenie.
Jest to przezycie kolektywne i pozbawione
indywidualnosci.

DP: Niektdrzy przy pierwszej prébie sceny
przemocy odwracali wzrok, wida¢ byto, ze
sg poruszeni.

MH: A nasza rola polega na czyms$ odwrot-
nym. Nie mamy pokazywac ekspres;ji.

AW: Na ile pozostaje w Was indywidualna
Swiadomos¢é w czasie wykonywania pole-
cen na scenie?

DP: Wazna jest higiena pracy. Niesamowite
sg wskazoéwki od Silvana. Nadajg one celo-
wosci kazdemu gestowi. W odpowiedzi na
pytanie o ewentualne btedy ustyszelismy od
niego, ze w improwizacji one nie istnieja.
MH: Ciezko bytoby utozsami¢ sie z rolami
w Braciach ze wzgledu na krétki czas pracy
z materiatem, mamy dzien préb i dwa
wystepy. Jest to obcigzajgca praca fizyczna.
Dochodzi tez realizacja intencji, ktérej nie
znamy. Castellucci jest autorem-demiurgiem.

AW: Spektakl staje sie samodzielng
maszynga sktadajaca sie z ludzi?

DP: Sg stelazem spajajacym tryby i kazdy
chodzi troche inaczej. Teatr zyje i tworzy
sie na scenie.

Cato$¢ wywiadu dostepna na blogu na stronie
internetowej festiwalu.

RECENZJA CWICZENIA STYLISTYCZNE | Zuzanna Kluszczyriska

AKTOR Z DtUGA SZYJA

Ze wzgledu na forme spektakl Cwiczenia stylistyczne zawsze jest premiera. Twérey
za ksigzkg Raymonda Queneau przedstawiajg te sama historie, korzystajac za kaz-
dym razem z innego jezyka. U Queneau chodzito o odmienne srodki stylistyczne,
a w spektaklu Teatru im. Wilama Horzycy o odmienne jezyki teatralne. Widzowie
losuja sceny, ktére aktorzy odegrajg tego wieczoru na scenie. We wtorkowej wers;ji
byty to m.in. wtoska opera, teatr kabuki, przydtugi teatr wspétczesny, balet oraz
teatr performatywny.

Mam duzy szacunek do zespotu, ktéry z Evg Rysova przygotowat tak wariantywne
i skomplikowane przedstawienie. Jednakze poszczegdlne sceny i ich sita oddzia-
tywania byty rézne: jedne bawity i komentowaty teatralng rzeczywistosé, drugie
meczyty i wydawaty sie nie do korica sprecyzowane albo zbyt podobne do innych.
Catos¢ jednak pokazata to, co obiecywata — mape mozliwosci przekazywania histo-
rii, ktérg daje teatr.

Najciekawszy wydat mi sie jeden z pierwszych obrazéw. Michat Darewski, grajacy typa
z przydtuga szyja, wychodzi poza rampe sceny i pyta publicznosé, czemu zostat zaan-
gazowany do tej roli. Czy jego szyja rzeczywiscie jest zbyt dtuga? Moze to ze wzgledu
na jego mtody wiek zazdros$ni starsi koledzy dali mu takie zadanie? Czy niezbyt przy-
jemne okreslenia na temat jego wygladu dotycza jego czy odgrywanej postaci?
Jako widzowie nie potrafimy odpowiedzieé na zadne z tych pytan. Wydaja sie nie-
winne, méwig jednak wiele o tym, jak odbieramy teatr, jak trudno opisa¢ to, co
widzieliSmy na scenie. W jaki sposéb mozemy stwierdzi¢, w ktérym momencie szyja
robi sie za dtuga? Wedtug jakiej miary? Mojej? Czy Pana X siedzagcego po mojej
lewej stronie? Cho¢ to oczywiste stwierdzenie, przedstawienie jest szalenie subiek-
tywnym doswiadczeniem.

Lilianna Ktos

TRZY PYTANIA DO

Artura Zapatowskiego, ttumacza jezyka angielskiego

LK: Dlaczego zajmujesz si¢ ttumaczeniami dla teatru?

AZ: Zawsze interesowatem sie teatrem, od KONTAKTU wszystko sie
zaczeto. Do wspdtpracy zaprosit mnie éwczesny rzecznik festiwalu Piotr
Gruszczynski. Potem doszty inne festiwale — wroctawski Dialog, £6dz
Czterech Kultur, Malta w Poznaniu. Tworze tez napisy do spektakli w kilku
warszawskich (i nie tylko) teatrach.

LK: Czy réznicujesz sposéb ttumaczenia w zaleznosci od swojego
rozmowcy?

AZ: Staram sie dziata¢ jak lustro, podtapywacé cechy stylu wypowiedzi
osoby ttumaczonej, wczué sie w rozméwce. Bywa, ze przy duzym skupieniu
wytwarza sie tgcznosé miedzy nami i wiem, co dana osoba powie, zanim
to zrobi. Peter Brook na spotkaniu we Wroctawiu opowiadat o podobnym
doswiadczeniu przy ttumaczeniu Grotowskiego z francuskiego na angielski.
Bardzo chciatem mu powiedzieé, ze tez tak miewam. Zaraz po spotkaniu
miatem ttumaczy¢ z nim wywiad. Peter méwit 10 minut bez przerwy. Jako$
nie wypadato mu przerywaé...

LK: Czy przygotowujesz sie przed ttumaczeniami? Zapoznajesz z twor-
czoscia rezysera, specyfika teatru, zespotu?

AZ: Staram sie jak najlepiej odrobi¢ prace domowag — zapisuje strone
nazwisk i tytutéw, zeby na pewno powtdrzy¢ je poprawnie. Bez zapisanej
wersji nie jestem w stanie tego zrobié. Chociaz juz w trakcie ttumaczenia
robienie notatek mi przeszkadza. Czesciej parafrazuje wypowiedzi, bazujac
na skojarzeniach, zwtaszcza kiedy sg one logiczne, jak np. dzisiejsze pyta-
nie [po Braciach Castellucciego - przyp. LK] o udziat pséw w spektaklu.
Prébuje uchwycic¢ sens, zapamietujac trzy stowa - tutaj: pies, zle, wtasci-
ciel. Oczywiscie kluczowe w tej pracy jest skupienie, ktdre juz samo w sobie
jest nagroda, darem czasem wiekszym niz pienigdze.
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UPRZEJMIE DONOSZE —

Gdy na scenie pojawia sie pierwszy tytek
w spektaklu Bracia:

- O, chciates, to masz!

- Ale zeby to chociaz raz kobita byta...

w twarz:

z tym sam.

Pani wychodzaca ze spektaklu Twarza

- Ktos chce za duzo i widz zostaje

/ / / / / / /

Chochlik drukarski w numerze 6 gazety: Gdy
dowiadujesz sie, ze torby festiwalowe nie sg
NA sprzedaz.

RELACJA MitA ROBOTKA | Adrianna Woliriska

NOWY TEATR
AFIRMATYWNY

Musi by¢ nas wiecej, skrzywdzonych wczorajszym Castelluccim,
zmeczonych odtwarzaniem przemocy, wracajacych do domu
powolnym krokiem z pulsujgcym bdélem gtowy oraz spragnionych
tego, co mite i tagodne. A moze i nawet rézowe? Ostatni dzien
torunskiego swieta teatru pozwala nam wybraé¢ - zamieni¢ bron
i mundury na migkki dywan i $wiezo odciggane laktatorem mleko
albo chociaz zaaplikowac sobie troche tego cukru przed kolej-
nym pokazem Braci. Zapewniam, moze sie przydac.

W gnieznieniskim spektaklu Agnieszki Jakimiak cofamy sie do
raczkujgcej w Polsce demokracii, kiedy nadziei na kraine mlekiem,
miodem i seksem ptynaca byto jeszcze wiele. Tekst napisany

przez rezyserke i Mateusza Atmana inspirowany jest ksigzka Ewy
Stusinskiej Mita robdtka. Polskie swierszczyki, harlekiny i porno
z satelity. O tym tez bedzie to przedstawienie — o poczatkach
pornografii, seksualnych fantazjach bez wstydu i o tym, ze jako$
nam z tg aprobacja cielesnosci nie wyszto. Bedziemy mieli szanse
odczué to na sobie, kiedy aktorzy beda chcieli wejs¢ z nami
w ,,mitg” interakcje (wiecej nie powiem, ale polecam nie siada¢
w pierwszych rzedach).

Czutosé, jaka ptynie ze sposobu narracji tego spektaklu i ktérg
da sie réwniez zauwazy¢ w grze aktoréw i aktorek, odbija uwaz-
nos¢ procesu, z jakg powstawat spektakl. Mifa robétka nie ktamie,
naprawde jest mita. Jest obietnica tego, ze mozna robic¢ nowy teatr
afirmatywny: teatr radosci i przyjemnosci, a jednoczesnie taki,
w ktérym artysci i artystki podejmujg tematy spoteczne, nie ata-
kujac widza i nie wytykajagc mu wad z pozycji artystycznej wtadzy.
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