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AKTUALNOSCI

Co dzisiaj na KONTAKCIE?
wt. 6.06

17:00

Arena Torun

TWARZA W TWARZ

rez. Maja Kleczewska

Teatr Powszechny im. Zygmunta
Habnera w Warszawie, Teatr

Polski im. Hieronima Konieczki

w Bydgoszczy

Po spektaklu spotkanie z twdércami.

18:00

Teatr im. Wilama Horzycy
(Scena na Zapleczu)
CWICZENIA STYLISTYCZNE
rez. Eva Rysova

Teatr im. Wilama Horzycy

w Toruniu

21:00

CKK Jordanki

BRACIA

rez. Romeo Castellucci
Societas Raffaello Sanzio
(Cesena, Wtochy)

Po spektaklu spotkanie
z twércami.

Co jutro na KONTAKCIE?
$r. 7.06

16:00

Teatr im. Wilama Horzycy
(Duza Scena)

MILA ROBOTKA

rez. Agnieszka Jakimiak

Teatrim. Aleksandra Fredry

w Gnieznie

Spotkanie z twércami o godz.
20:00 w foyer 2 pietra Teatru
im. Wilama Horzycy.

17:30

Teatr im. Wilama Horzycy

(Scena na Zapleczu)

CWICZENIA STYLISTYCZNE

rez. Eva Rysova

Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu
Spotkanie z twércami o godzinie
20:40 w foyer 2 pietra Teatru

im. Wilama Horzycy.

18:00

CKK Jordanki

BRACIA

rez. Romeo Castellucci
Societas Raffaello Sanzio
(Cesena, Wtochy)

Specjalne wydanie

[=11y4; (=]

gazety festiwalowej jest
dostepne na stronie:
teatr.torun.pl/festiwal

Dzien w dzien przytrafia mi sie jakies nieszczescie. Ale ja nie szemrze;

przywyktem i nawet sie usmiecham.

Jepichodow w dramacie Wisniowy sad Antona Czechowa
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RECENZIJA FIKCIE | Izabela Stopa

OBSESJA KSIAZKI

Fikcje Adomasa Juski wprowadzajg widza w magiczny $wiat argen-
tynskiego pisarza Jorge Luisa Borgesa, nawigzujac do tresci, ale
przede wszystkim do nastroju i tematéw zbioru opowiadan o tym
samym tytule. Ttumaczenie Borgesa na jezyk teatru odbyto sie
przez zaznaczenie watkéw twdrczosci, ale bez préoby ich wyjasnie-
nia. Petne zrozumienie ztozonos$ci opowiadan jest bardzo trudne,
nie jest jednak konieczne do czerpania przyjemnosci. Niemniej
chociaz pobiezna znajomos$¢ twérczosci pisarza wydaje mi sie
konieczna do zaangazowania sie w spektakl Juski.

Obiektem, ktéry towarzyszyt postaciom przez caty spektakl, byta
ksiazka, ale to, co symbolizowata, zmieniato sie. Ksigzka, ktérej nie
dato sie otworzy¢ ani przeczytaé, nie miata poczatku ani korica,
byta obwigzana sznurkiem. Temat nieuchwytnosci sensu zycia
zostat wyrazony w bardzo prosty sposéb. Podobnie jak pisanie

RECENZJA FIKCJE | Amelia Wielicka

wiekopomnego dzieta, ktére na scenie pokazano jako uktadanie
metalowych liter na podtodze, a nastepnie wsypywanie ich do
kapelusza. Obsesje czytania, poznawania $wiata i poszukiwan
zobaczyliSmy jako namoczone kartki ksigzek przyklejone do twa-
rzy postaci.

Juska pokazat piekne obrazy. Scenografia byta oszczedna, ale
oswietlenie zachwycato i budowato niesamowitg atmosfere.
Szczegdlnie zapadta mi w pamieé jedna scena. Kiedy pisarz
prosi Boga o jeszcze jeden rok na dokonczenie swojego dramatu,
Swiatto pada tylko na niego i trzymang w rekach ksigzke. Ta na
znak boskiej odpowiedzi zaczyna ptongé niczym biblijny krzew
gorejacy. Rezyser puszcza tez oko do festiwalowej publicznosci,
wzbogacajgc kostiumy dyskutujgcych profesoréw o identyfika-
tory Kontaktu. Cho¢ réwnie dobrze moze by¢ to prztyczek w nos,
bioragc pod uwage, ze w rozmowie postaci poruszane sg wazne
tematy, ale sama dyskusja jest jatowa.

zdjecie ze spektaklu
Fikcje

LITERATURA
| NIC WIECEJ?

W Fikcjach Adomasa Juski opartych na zbiorze opowiadan Jorge
Luisa Borgesa mtody rezyser oddaje gtos, swdj i aktoréw, we wta-
danie literatury. Fragmenty Borgesowskich opowiadan pojawiajg
sie na tafli stojgcego na scenie lustra. Tym samym sg odbiciem
kazdego, kto znajduje sie przed nim, a wiec zaréwno postaci
sztuki, jak i samych aktoréw oraz widzéw. Wszyscy jestesmy
zbudowani z tej samej materii. Ze stéw Borgesa.

Praca nad przedstawieniem podporzadkowana byta tekstowi.
W ostatniej scenie zaréwka zarzaca sie niebieskim swiattem
opada na ksigzke, ktéra jest jedynym widocznym przedmiotem
na scenie. Dusza pisarza zlewa sie w jedno z jego dzietem. Czy
spektakl ukierunkowany tak intensywnie na literacki wymiar zycia
podaje w watpliwos¢ site teatru? Czy teatr okazuje sie jedynie
przestrzenia, w ktérej moze wybrzmie¢ stowo?

Wskazuje na to scena, w ktérej dton w biatej, bibliotekar-
skiej rekawiczce odgrywa pantomime zwierzat i przedmiotéw.
Mezczyzna, ktéry wykonuje ruchy, nazywa kazdy gest, jakby nie
ufajgc mozliwosci odczytania ksztattéw z rzucanego przez siebie
cienia. Mozna sie dopatrywad w tym niepewnosci poczatkuja-
cego rezysera. tatwiej jest poddac sie istniejgcym juz zdaniom
i z nich skomponowad ramy znaczeniowe spektaklu niz otworzy¢
sie na mozliwosci interpretacyjne widzdw.

Juska zdecydowat sie na konwencje oniryczna, ktéra podwaza
czytelnos$é przedstawianych scen, ale nie posunat sie o krok
dalej i nie pozwolit aktorom wypowiadac¢ sie jedynie za pomocg
mimiki i gestykulacji. Chociaz ich ruch sceniczny jest jasny
i sugestywny, zawsze towarzyszy mu cytat w postaci wyswietla-
nego fragmentu opowiadania lub kwestii dialogowej. Na teatral-
nych Fikcjach spoczywa ciezar dopowiedzenia. Co to mowi
o autonomii jezyka teatru? Czy kwestionowana wspdtczesnie
moc oddziatywania literatury wcigz pozostaje bardziej oczywista
niz mozliwosci tego medium?




WYWIAD | Natalia Fudali

ZLEPEK ,
PRZYPUSZCZEN

Rozmowa z Motiejusem Ivanauskasem
z Valstybinis Jaunimo Teatras w Wilnie

Natalia Fudali: Jak wygladata praca nad
Fikcjami?

Motiejus Ivanauskas: Pracuje z rezyserem
Adomasem Juska od dawna. W spek-
taklu najbardziej interesuje go proces,
nigdy nie przychodzi z gotowa wizjg. Na
samym poczatku naktada ogdlne ramy,
jak np. wybér utworu, ktére ograniczaja,
ale jednoczesnie pobudzajg kreatywnosé.
Adomasowi zalezy na zaangazowaniu
wszystkich oséb tworzacych w ustalaniu
tematu przedstawienia i Srodkéw przekazu.
Podczas préb namawiat nas do robienia
improwizowanych scenek, ale tez przygo-
towywat do nich, ttumaczyt niejasnosci,
rozmawiat o tekstach. Najbardziej jednak
zalezato mu na naszych interpretacjach.
W Fikcjach nowoscia dla mnie i Adomasa
byto zaangazowanie zawodowych aktoréw
i aktorki, z powodu ktérych musieliSmy
dostosowac rytm pracy do ogdlnie przy-
jetych zasad i etyki zawodowej.

NF: W spektaklu nie ma zbyt wielu stéw,
dlaczego?

MI: Tekst Borgesa jest dos¢ skompli-
kowany. Juz sama forma prozatorska
sprawia liczne problemy, a nie chcieli-
$my znuzy¢ widzek i widzéw. Musielismy
znalez¢ sposob, by Fikcje mogty obronié¢
sie w teatrze. Adomasa fascynuje sztuka
wizualna. Z nig rozpoczynat swoja dziatal-
nos¢ artystyczng, potrafi przez nig prze-
mawiac¢ i wtasnie dlatego na niej sie skupi-
lismy. Ograniczenie dialogéw dato wiecej
mozliwosci w budowaniu postaci, wiekszg
wage przyktadalismy do kazdego ruchu
i elementéw symbolicznych. Mam wraze-
nie, ze teatr powinien dawac przestrzen
na réznego typu formy wyrazu artystycz-
nego i zadna dziedzina sztuki nie powinna
by¢ faworyzowana.

NF: Czym sg Twoje Fikcje?

MI: To trudne pytanie. Zasadniczo Fikcje,
o ktérych méwimy w spektaklu, upatruje
wtasnie jako teatr. Kiedy jednak mysle
o0 naszym sposobie pracy nad tekstem,
wydaje mi sie, ze jest to takze swoboda
w tworzeniu, przejawiajgca sie pewnym
sposobem analitycznego myslenia zesta-
wionym z wyobrazeniami o $wiecie, czesto
wzajemnie sie wykluczajgcymi.

RECENZJA Wisniowy sad | Adam Szydzik

TEN BAL WYDALISMY
NIE W PORE

W Wisniowym sadzie tukasz Kos postanawia zakwestionowac¢ rosyjski mit o wielko-
$ci. Po napasci na Ukraine w 2022 roku i fali bojkotu, jaka w konsekwenciji spadta na
kulture agresoréw, decyzja o wystawieniu w listopadzie dzieta najwiekszego rosyj-
skiego dramaturga moze wydawac sie ryzykowna. Zaréwno za sprawa tych wydarzen,
jak i narracji obranej w toruriskim spektaklu historia o stracie i przesztosci, do ktérej
nie mozna powrdécié, nabrata nowych znaczen.

Istotna dla konstrukcji spektaklu jest demistyfikacja medium. Rezyser wykorzy-
stuje caty budynek teatru jako scene, a do wspdlnej gry zaprasza publicznos¢. Jako
widzowie zostajemy wciagnieci w bal urzadzony przez wtascicielke majatku, pania
Raniewska. Przetamanie czwartej Sciany pozwala na wieksze utozsamienie sie z boha-
terami i zrozumienie sytuaciji, w jakiej sie znajduja. Dziata to szczegdlnie mocno, gdy
zabawa zostaje przerwana na wies¢ o sprzedaniu tytutowego sadu. Chwile pézniej
rozpoczyna sie demontaz sceny, a my, podobnie jak gtéwni bohaterowie, zaczynamy
odczuwad utrate czegos, co jeszcze przed chwilg wydawato sie nam tak bliskie.
Nadciagajacy upadek arystokracji zostaje ukazany poprzez zwrdcenie uwagi na los
uciemiezonych chtopdéw panszczyznianych. ,Czy z kazdego listka w sadzie, z kazdego
pnia, nie spogladajg na pania ludzkie istoty, nie styszy pani ich gtoséw?" — pyta Anie
Trofimow. Rozlegajacy sie dzwigk scinanych drzew zaktéca wzgledny spokdj, zwia-
stujac niechybna $mieré¢ majatkéw szlacheckich. Dla bohateréw nie ma juz ratunku
- niewazne, dokad wyjada, zblizajgce sie przemiany spoteczno-ekonomiczne i tak
ich dopadna.

Torunski Wisniowy sad to préba reinterpretacji dramatu Czechowa, wykorzystujaca
nowatorskie rozwigzania. Rezyser odnajduje analogie miedzy zapisang przez autora
historig a wydarzeniami dziejagcymi sie w otaczajgcej nas rzeczywistosci. To w poli-
tycznym zaangazowaniu tkwi sita przedstawienia.

Palina Kuzemczyk

TRZY PYTANIA DO

Mirostawy Sobik z Teatru im. Wilama Horzycy

PK: W Wisniowym sadzie w interakcji z widowniag dopuszczacie impro-
wizacje? Czy zmiana przestrzeni w spektaklu ze sceny na foyer jest
wymagajaca?

MS: Drobne dziatania z widzami wchodza w gre, jednak to sceny dramatu sg
najwazniejsze. Na poczatku najbardziej stresowatam sie sztuczkami magicz-
nymi, bo to cos$ dla mnie nowego, ale miatam pomoc magika, ktéry profesjo-
nalnie mnie do tego przygotowat. Przekazat mi duzo zasad, zeby sztuczka
grata. Jesli chodzi o przestrzen, to zawsze jestem otwarta na co$ nowego,
ale oczywiscie powinno mie¢ to sens, musze uwierzy¢ w zamyst rezysera.

PK: Jak wygladaty proby?

MS: Mielismy improwizacje. Na przyktad prébowali$my przyjazd Raniewskiej
i chyba dwa razy przyjechalismy na dworzec o drugiej czy trzeciej w nocy.
Ta scena byta bardzo wazna w poczatkowym procesie, podobnie jak napi-
sanie historii postaci i psychologiczne zagtebienie sie w nie. Ja nie trzymam
sie uparcie monologu.

PK: Kto wpadt na pomyst wprowadzenia psa do spektaklu?

MS: To byt pomyst rezysera, a tak sie sktada, ze mam trzy psy. Wybratam
do tej roli najbardziej zsocjalizowanego pieska Floriana. Oczywiscie naj-
lepiej, jakby biegat luzem, ale nie mogliSmy na to pozwoli¢ z powoddw
bezpieczerstwa. Moim zdaniem wprowadzenie psa do spektaklu jest faj-
nym pomystem, bo zwierzeta, tak samo jak ludzie, emocjonalnie przezywaja
opuszczenie swojego domul.
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UPRZEJMIE DONOSZE —

Rozmowa zastyszana po spektaklu Fikcje:
- Nie chcesz zosta¢ na spotkaniu, zeby
dowiedzie¢ sie, o co im chodzito?

- Nie, wole na lody w nagrode za to, ze
wytrzymatam.

W okoto 15 minucie Fikcji:
- Chyba jestem za gtupi na to.

/ / / / / / /

Mezczyzna do swojej towarzyszki w przerwie
Wisniowego sadu:
- Myslatem, ze ten bufet bedzie za darmo.

RELACIJA | Weronika Nagawiecka

SPRAWDZAM, CZY
WLOSKI MI NA REKACH
STAJA

Relacja ze spotkania studentéw rezyserii z Maciejem Nowakiem
z 5 czerwca.

Dawni mistrzowie, utrzymujac zbyt dtugo swoje posady w teatrach,
nie dali catemu pokoleniu petnej szansy na rozwdj — uwaza Maciej
Nowak. Dyrektor Teatru Polskiego w Poznaniu przyjat za cel zmienié
ten paradygmat. ,Wymiana pokoleri musi by¢ szybsza niz w PRL-u
—ten okres dat wybitne efekty, ale ztamat z pewnoscia wiele karier”.
Jaka jest droga mtodej osoby o ambicjach rezyserskich do debiutu
w teatrze? Nieudanym rozwigzaniem jest hurtowe przesytanie
listy pomystéw do dyrektora. Jesli ktos prébuje skontaktowac sie
z Nowakiem bezposrednio, to najczesciej dochodzi do rozmowy
o marzeniach. Tak byto z Martg Gérnicka. Miata mnéstwo pomystow,

Gdy dowiadujesz sig, ze torby
festiwalowe nie sg sprzedaz
0

jednak niemal wszystkie byty nudne. Gdy juz oboje byli wymeczeni
rozmowa, wspomniata, ze od dawna chodzi za nig zupetnie niete-
atralny pomyst spotecznego projektu ,Chor kobiet”. To wystarczyto.
.Nie interesujg mnie rzeczy juz raz jedzone, chce, zeby u mnie byty
najswiezsze rzeczy, zebysmy wytyczali drogi. Nie ma zadnej reguty,
to jest czysto instytucyjne. To jak w filmie Disco polo — sprawdzam,
czy wioski mi na rekach stajg”.

Czy dyrektor ma jakas diagnoze teatru na najblizszy czas? , Niestety,
ciemno to widze. Czuje sie wspdtodpowiedzialny za to, co sie zda-
rzyto na poczatku lat 90. z instytucjami teatru w Polsce. Wszyscy
byli przekonani, ze samorzad jako nowa organizacja demokratyczna
to przysztosc teatru, ktéra zapewni wolnosé, a takze dobre relacje
z lokalnym srodowiskiem. Nie zamierzam zawracac¢ Wisty kijem
i sugerowac, ze zmiany demokratyczne i decentralizacja byty ztym
kierunkiem, niemniej mam powazne watpliwosci, czy to, czym sie
zajmujemy, powinno by¢ az tak uzaleznione od tych samych [orga-
néw], ktére odpowiadajg za ochrone srodowiska czy gospodarke.
Teatr nie powinien grzezna¢ w lokalnosci. Nie chodzi o to, bysmy
robili najlepszy teatr w naszej wsi, celem jest najlepszy teatr swiata.
Za kazdym razem powinni$my walczy¢ o Awinion. To jest moze
naiwne, ale to moje przekonanie”.
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