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TRZY SMUTNE SZTUKI

na podstawie trzech dramatéw
Maurice'a Maeterlincka Intruz, Siedem
krolewien, Wnetrze
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Teatrul National ,Vasile
Alecsandri” - Jassy, Rumunia
scenariusz i rezyseria: Radu Afrim
scenografia: Cosmin Florea
wideo: Andrei Cozlac
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choreografia: Radu Alexandru
aranzacja muzyczna, przygotowanie
muzyczne: Diana Roman

premiera: 11.03.2021

AKTUALNOSCI

Co dzisiaj na KONTAKCIE?
niedz. 4.06

17:00

CKK Jordanki

BADANIA SCISLE TAINE. NEW
CONSTRUCTIVE ETHICS

rez. Norbert Rakowski

Teatr im. Jana Kochanowskiego

w Opolu

Po spektaklu spotkanie z twdércami.

20:30
Teatr im. Wilama Horzycy
(Duza scena)

SMIERC JANA PAWEA II

rez. Jakub Skrzywanek

Teatr Polski w Poznaniu

Po spektaklu spotkanie z twércami.

Co jutro na KONTAKCIE?
pon. 5.06

17:00

Teatr Baj Pomorski

FIKCIE

rez. Adomas Juska

Valstybinis jaunimo teatras

(Wilno, Litwa)

Po spektaklu spotkanie z twdércami.

20:00

Teatrim. Wilama Horzycy
(Scena na Zapleczu)
WISNIOWY SAD

rez. tukasz Kos

Teatrim. Wilama Horzycy
Po spektaklu spotkanie

z twdércami.

Specjalne wydanie

[=11y4; (=]

gazety festiwalowej jest
dostepne na stronie:
teatr.torun.pl/festiwal

- Kiedy choroba wejdzie pod Twdj dach, to jakby obcy wszedt do domu.

- Za dtugo siedzielismy tu w zamknieciu.

Ze spektaklu Trzy smutne sztukiw rezyserii Radu Afrima

International
Theatre Festiva

| konTAKT |

Miedzynarodowy
Festiwal Teatralny

E—
N
N

E—



RECENZJA TRZY SMUTNE SZTUKI | Magdalena Kubacka

StYSZ SZELEST LISCI

W twérczosci Maurice'a Maeterlincka waznym motywem jest gra
zmystéw. Radu Afrim, pozostajac wiernym oryginalnym tekstom,
skomponowat spektakl, ktéry tematyzuje i wykorzystuje senso-
ryczne mozliwosci teatru, np. kazdej scenie towarzyszy szelest
lisci rozrzuconych po podtodze. Mocno pracuje takze dialek-
tyka ,wnetrza" i ,zewnetrza". W przestrzeni ,pudetka”, w ktérym
i wokot ktérego grajg aktorzy i aktorki, znajduje sie niepokdj,
powoli ogarniajacy sceniczny Swiat i postaci.

Spektakl nie stara sie ukry¢ swojej teatralnosci, co razem z warstwa
emocjonalng i tekstowa sprawia, ze widz/widzka nie moze czué
sie ,bezpiecznie". Caty czas pozostaje niewidoczny, ale obecny,

RECENZJA TRZY SMUTNE SZTUKI | Adam Szydzik

obserwowany, ale niewidziany. Ta gra z publicznoscig w potaczeniu
z warstwa dZzwiekowsq i wizualng daje bardzo dobry efekt.
Postacie sg w strojach z epoki. Pojawiaja sie jednak ,pekniecia”,
np. w drugiej czesci chtopak uzywa latarki w telefonie. Te uwspot-
czesnienia nie sg potrzebne. Nie wprowadzajg dodatkowych
znaczen, a tylko wybijaja z rytmu i psujg oniryczny nastréj. Nie
podoba mi sie réwniez to, ze spektakl powiela i estetyzuje klisze
kobiety cierpigcej — chociaz w pieknych obrazach. To propozy-
cja skrajnej romantyzaciji Smierci, odczuc¢ i doswiadczen kobiet.
Bohaterki obudowane sg w piekne lirycznie, snujgce sie kreacje
bélu i smutku. Daje to mocny efekt. Nie sadze jednak, ze musimy
powielac te sprawdzone i znane obrazki, zeby wydusi¢ z widza/
widzki jakiekolwiek emocje w teatrze.

SZEPTY | KRZYKI

Radu Afrim wcigga widza w fatalistyczny swiat Maurice'a
Maeterlincka. Niepokdj towarzyszacy bohaterom stopniowo prze-
radza sie w szalenstwo. Atmosfera leku, ktérg udato sie oddac
w rumunskich Trzech smutnych sztukach, siega daleko poza
sceng, ogarnia nie tylko postacie, ale i widzéw. Maeterlinck kon-
struujac swoich bohateréw, widziat ich jako marionetki. Bierne,
bezwolne, poddajgce sie sile tego, kto nimi steruje. Bezradne
wobec przeznaczenia. Aktoréw i aktorki uwazat za ,,zbednych
posrednikéw"” na drodze dialogu pomiedzy widzem a autorem.
Nieozywione lalki byty dla niego medium najlepiej oddajgcym
stan, w jakim znajdujg sie mieszkarncy kreowanej przez niego
rzeczywistosci. Pozbawieni jakichkolwiek cech indywidualnych,
sterowani jedynie pierwotnymi popedami.

Radu Afrim zreinterpretowat mysl belgijskiego dramatopisa-
rza. Trzy smutne sztuki, sktadajace sie z jednoaktéwek Intruz,
Siedem krdélewien, Wnetrze, to spektakl, ktérego sita tkwi w nie-
zwyktej ekspresiji aktorskiej. Wplecenie w narracje elementéw

choreograficznych unowoczesnia przekaz. Publicznosé zostaje
wciggnieta w pogon za bohaterkami i bohaterami (Afrim czyni
gtéwnymi postacie kobiece), ktérych spazmatyczne ruchy przy-
prawiajg o brak tchu. Konstrukcja dialogéw oparta na naprze-
miennych szeptach i krzykach nie pozwala w petni zrozumieé
emocji targajgcych bohaterami, co poteguje wrazenie koszmaru
sennego. Rezyser wykorzystuje groteske jako gtéwne medium
budujagce atmosfere niepokoju. Umiejscowienie jej w kazdym
elemencie budowy spektaklu pozwala Afrimowi na kreowanie
niezwykle sugestywnych obrazéw.

Spektakl Afrima to utwor niezwykle aktualny w rzeczywisto-
$ci postpandemicznej, ogarnietej kryzysem politycznym, pet-
nej napied i niepokojow spotecznych. To takze spektakl, ktéry
wybrzmiewa szczegdlnie mocno po wybuchu wojny w Ukrainie.
Podobnie jak nad jego bohaterkami i bohaterami, tak i nad nami
cigzy coraz bardziej narastajacy lek o przysztosé. Poczucie oszo-
tomienia, strach, che¢ wyparcia codziennie przetwarzanych infor-
maciji. Pozostaje jedynie zy¢ w nadziei, ze spektakl Radu Afrima
nie stanie sie niedtugo lustrem, w ktérym zobaczymy nasze
odbicia.




WYWIAD | Aleksandra Haberny

RECENZJA TRZY SMUTNE SZTUKI | Natalia Fudali

SZKOLA UMIERANIA
BEZ ZADAWANIA
PYTAN

Rozmowa z lonut Cornila i Adg Lupu z Teatrul
National ,,Vasile Alecsandri” w Jassach

Aleksandra Haberny: Wasz spektakl to adaptacja
trzech sztuk — w ktérej odnajdujecie sie najlepiej?

lonut Cornila: Gram we Whetrzu i Intruzuie i w obu
czuje sie swietnie. Nie jestem w stanie wybrac¢ mie-
dzy nimi - obie sg dla mnie wazne i obie sg duzym
wyzwaniem dla aktora.

Ada Lupu: Gram we wszystkich trzech jednoaktow-
kach i takze nie potrafie wybraé. W mojej gtowie
zachowana jest ciggtos¢ miedzy nimi. Wydaje mi sie,
jakbym od poczatku do korica grata te sama postac -
chociaz to inne osoby. Dla mnie majg wspdlng dusze.

AH: Méwi sie, ze spektakl przedstawia trzy oblicza
bélu. Jak pracuje sie przy czyms tak emocjonalnie
obcigzajacym?

IC: Moim zdaniem gtéwnym bohaterem wszystkich
sztuk jest $mier¢ — w réznych postaciach. Postaci
nie sg tego swiadome, chociaz sg z nig w kontak-
cie. Jednoczesnie odczuwajg niejasng tesknote za
nig. W tej pracy nie mysle o bélu, to bardzo dziwne
doswiadczenie.

AL: BSl w tym spektaklu doswiadcza sie przez wszyst-
kie zmysty — ale mozna go polubié. To dziwne, ale tez
poetyckie i pigkne.

AH: Jakie jest doswiadczenie tworzenia takiego
spektaklu w tak niepewnych czasach?

AL: W ostatnich latach swiat bardziej niz dotychczas
walczyt ze $miercig i czuje sie troche jak postaniec,
ktéry ma powiedzie¢ ludziom, ze w obliczu $mierci
wazne, by pamietaé, kim jestesmy. Smieré to jeden
z najczesciej poruszanych przez Radu Afrima moty-
wow, on sam prébuje przygotowac sie na $mieré
i uwaza, ze wszyscy powinni to zrobic.

AH: Czy praca nad tym spektaklem to przygotowa-
nie do Smierci?

IC: Dla mnie wazne jest to, zeby publiczno$¢ zoba-
czyta $mier¢ nieco inaczej. Nie mozna od $mierci
uciekaé, nalezy przyja¢ ja z czystg dusza.

AL: Moja trzecia postac¢ popetnita samobdjstwo -
musiatam to zaakceptowac bez szukania odpowiedzi
czy poczucia winy. Uczytam sie umiera¢ bez zada-
wania pytan.

MEMENTO MORI?

Wszechobecna, a wciaz obca; tak bliska, a nadal budzaca w nas leki — $mieré.
To ona stata sie gtdwna bohaterka Trzech smutnych sztuk w rezyserii Radu
Afrima, spektaklu opartego na trzech jednoaktéwkach Maurice'a Maeterlincka
(Intruz, Siedem krélewien, Wnetrze). Na poczatku $mierc zabiera matke zaraz
po urodzeniu dziecka, w kolejnej czesci ukochang mtodzienica, a w trzeciej
czesci coérke, z ktérej perspektywy poznajemy moment przekazania rodzinie
informacji o jej odejsciu.

Twdrczynie i twdrey nie prébujg tagodzié¢ tematu, odstaniajg bezwzglednosé
i tajemniczos¢ smierci. Przygarbione sylwetki aktoréw, chaotyczne ruchy ciat,
krzyki, przywidzenia, wiara w spirytualizm to elementy grozy, ktére wprowa-
dzajg w stan niepokoju. Sama gra aktorska jest naturalistyczna, a kameral-
nos¢ spektaklu pozwala na obserwowanie charakterystycznych dla teatru
Afrima drobnych gestéw przypisanych poszczegdlnym postaciom. Kazda
historia opowiadana jest przez jednag—dwie osoby. Reszta obsady staje sie
pewnego rodzaju zywa scenografia, ktéra poteguje melancholijny nastrdj
przedstawienia.

Spektakl stara sie oswoi¢ widzki i widzéw z przemijaniem i pozwala przyjrzeé
sie ulotnosci ludzkiego istnienia. Radu Afrim nie daje nam nadziei, nie roman-
tyzuje ,lepszego zycia po drugiej stronie”. Zostajemy jedynie obserwatorkami
i obserwatorami smierci, tej niezaleznej od wieku, nieprzejmujgcej sie moralng
zasadnoscig wykonywanych wyrokéw.

Adrianna Woliriska

TRZY PYTANIA DO

Joanny Stoike-Stempkowskiej, specijalistki ds. edukacji i koordynatorki
ds. dostepnosci w Teatrze im. Wilama Horzycy

AW: Jaka jest historia stanowiska koordynatora/koordynatorki
dostepnosci w Teatrze im. Horzycy?

JSS: Pracuje na tym stanowisku od lutego. Wczes$niej zajmowata
sie tym Katarzyna Peplinska-Pietrzak, z ktérg dalej wspétpracujemy.
Funkcja koordynatoréw dostepnosci pojawita sie w instytucjach
kultury po wejsciu ustawy obligujacej do zwigkszania dostepnosci.
Woczesniej oczywiscie starano sie o dostosowania architektoniczne
i przygotowanie dostepnej oferty, ale réznie z tym bywato. Same
budynki teatralne majg rézne mozliwosci. My mamy problem archi-
tektoniczny - nie wszystko mozemy dostosowac tak, jakbysmy chcieli,
bo nie na wszystko zgodzi sie konserwator budynku. Ten proces przy-
stosowania architektonicznego bedzie dtugi.

AW: Jakie KONTAKT wprowadza rozwigzania stuzace dostepnosci
Festiwalu?

JSS: Podczas Festiwalu mamy trzy spektakle z audiodeskrypcja. Dwa
spektakle juz za nami: INK oraz 1989. Odbywaja sie tez tak zwane
touch-toury, czyli spotkania, w trakcie ktérych za zgoda twércow
osoby niewidome i niedowidzgce moga wejsé na scene i dotkngé
rekwizytéw. Stuzy to wprowadzaniu do swiata spektaklu, pozwala
poznac fakture rekwizytéw i buduje wyobrazenie o scenografii.

AW: Czy w trakcie przygotowan do festiwalu powstaty rozwigzania,
ktore zostang w Teatrze na state?

JSS: Przy okazji festiwalu przygotowalismy audiodeskrypcje do
kolejnego naszego tytutu, spektaklu Wisniowy sad i ona oczywiscie
z nami zostanie. Coraz mocniej zawigzuje sie wspotpraca z osobami
niewidomymi. Czuja, ze teatr sie bardzo otwiera, chcg korzystac
z naszego repertuaru.
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Komentarz na Facebooku o gazecie
festiwalowej:

.Nie ma czym sie denerwowadé, bo jak
mowi stare polskie przystowie — wolno
psu na Pana Boga szczekac".

Widzka po spektaklu Trzy smutne sztuki:
- Fajerwerki i seks, mocne.

/ / / / / / /

Aktor w spektaklu Trzy smutne sztuki:
.Moja dusza ptacze".
Gtos z widowni: - Oj, moja tez.

RELACIJA| Izabela Stopa

MILCZENIE JEST ZLOTEM

Eimuntas Nekrosius (1952-2018), legendarny litewski twdrca
teatralny, manifestuje swojg obecnosé¢ w tej edycji KONTAKTU
w pamieci swoich ucznidw i przyjaciét. W poniedziatek (5 czerwca)
bedziemy mogli obejrze¢ Fikcje w rezyserii Adomasa Juska, ucznia
NekrosSiusa, natomiast w sobote (3 czerwca) odbyto sie spotka-
nie z Audronisem Liuga, rezyserem tryptyku dokumentalnego
o Nekrosiusie.

Wspomnienia dziatalnosci w Teatrze Mtodziezowym sg owiane
tajemnica. Liuga ttumaczyt, ze nie ma jednej ,prawdy” o tym
okresie, kazdy z artystéw opowie swojg, wyidealizowang wer-
sje. Dlatego zdecydowat sie wyrazi¢ to osobistym esejem filmo-
wym Eimuntas Nakrosius. Poczatek, w ktérym prébuje uchwycié
i przedstawi¢ ducha twérczosci swojego mistrza, nie silgc sie
na biografizm.

Poranek po silent disco

Liuga wyjasnit, ze skrytosé i matomoéwnosé, z ktérych znany byt
litewski rezyser, wynikaty zaréwno z zamitowania do milczenia,
jak i dyskomfortu, w ktéry wprawiata go sztucznos¢ konferencyj-
nych pytan. Wolat, zeby to jego sztuka opowiadata o nim. Hastem
przewodnim filmu Krzesto ojca jest cytat z jego dziennika: ,The
silence puts everybody in their place”. Kiedy czut sie¢ natural-
nie i swobodnie, chetnie dzielit sie myslami i wchodzit w dysku-
sje. Miat nieporéwnywalne, inteligentne i przenikliwe poczucie
humoru, wyczuwalne w jego pézniejszych produkcjach.
Zamknietos$¢ pojawiata sie tez z obawy przed wptywami innych
rezyseréw, przed czym aktywnie sie bronit. Potrzebowat czué
sie wolny zaréwno w swojej twdrczosci, jak i w zyciu prywatnym.
W pézniejszych latach przekazywat to tez swoim studentom,
twierdzac, ze ,kto chce tworzyé, musi mie¢ bezczelne mysli”.
| je realizowaé - nie ogladajac sie na starsze pokolenia, szukajac
witasnego gtosu oraz srodkéw jego wyrazania.
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