Ekstremum czasu

Kiedy widzimy, ze jakis rezyser przenosi na deski teatralne powies¢, pojawia sie jaki$
rodzaj niedowierzania. Jakkolwiek s$miem twierdzi¢, ze w polskim teatrze niemal
niekwestionowanym mistrzem adaptacji powiesci jest Krystian Lupa, ktéry w Narodowym
Starym Teatrze przedstawiat Bernharda. Reiyser Michat Siegoczynski podjat prébe
przeniesienia klasyki polskiej powiesci ,Noce i dnie" Marii Dgbrowskiej na scene.
Niemozliwe? A jednak.

Na proscenium widzimy trzy kolorowe dywany, ktére nachodzg na siebie, tworzac
mozaikowg kompozycje, podobng do prostokatéw pdl. W gtebi sceny widzimy duze,
oszklone pomieszczenie na podwyzszeniu. Przypomina ono zaréwno salon ekskluzywnie
urzgdzonego domu, jak i ogrédek restauracji. Pod horyzontem z prawej strony z tytu sceny
zobaczymy jeszcze siano i narzedzia gospodarskie, co jednoznacznie kojarzy sie ze stodotg i
klimatem wsi. Scenografia Michata Dobruckiego sugeruje przenikanie $wiatdw. Przez caty
spektakl miasto i wie$ bedg musiaty wspétistniec ze sobg.

Spektakl ,Noce i dnie, czyli miedzy zyciem a smiercig" (bo tak brzmi jego wtasciwy tytut) jest
w gruncie rzeczy inspirowany powiescia Marii Dgbrowskiej i ma forme kalejdoskopu
wspomnien Barbary (genialna Julia Szczepanska). Sg to jakby fragmenty zdarzen, ktére
utkwity Barbarze gdzie$ na koncach jej synaps. Niezwykle przypomina mi to ,,Synapsy Marii
H." autorstwa Hanny Krall, ktére tez sg zbiorem krétkich szkicéw przesztych wydarzen,
odcis$nietych mocno w pamieci.

,Noce i dnie" to kolorowa i bardzo rozbudowana, ale przede wszystkim precyzyjnie utozona
mozaika strzepéw opowiesci, ktére wzajemnie siebie komentujg. Sceny sg krdétkie, wrecz
nagte — wymagaja czujnosci i skupienia widza. Zestawiane sg tez czesto na zasadzie kontrastu
(np. broszka jako prezent i bardziej wspdétczesna forma prezentu na Dzien Kobiet w formie
tanca erotycznego).

W spektaklu jest wrecz nieprawdopodobnie duzo zmian swiatet (rezyseria swiatet: Michat
Gtaszczka) i muzyki (opracowanie muzyczne: Kamil Pater): wymaga jej kazda krétka
sekwencja sceniczna. Jestem pod wielkim wrazeniem pracy, jaka przy tym spektaklu
wykonuje zespét techniczny. Same sceny sg tresciwe, konkretne, bardzo intensywne — nie
uswiadczymy tu dtuzyzn, a wrecz przeciwnie: zanim zdgzymy na dobre wczu¢ sie w emocje
bohaterdéw, nastgpi btyskawiczna zmiana. Muzyka jest najczesciej zartobliwym komentarzem
do kolejnych scen.

Mimo tego jednak, ze widowisko pomyslane jest jako Smieszne, z duzg dawkg inteligentnego
poczucia humoru, to szybko orientujemy sie, ze jest to humor czarny. Ze sceny wylewajg sie
niebywate wrecz iloéci ironii, pastiszu i bezpardonowej kpiny. Zycie jawi sie jako ciag
absurdalnych zdarzen, ktére urastajg do rangi karykatur codziennosci lub (nie przymierzajac)
memodw, z ktérych smiejemy sie na co dzien. Wysmiana jest konwencja, dotyczgca kazdej
niemal dziedziny zycia: dziecinstwo, $mieré, mito$¢, zaloty, matzenstwo (z rozsadku). Na
scenie widzimy przerazajgco wrecz aktualne klisze, dotyczace relacji miedzyludzkich. Cho¢
wiemy, ze ,bohaterowie tej sceny przemineli", to wtasciwie niewiele sie zmienito w gaszczu
spotecznych powigzan i koligacji.



Ogladamy obrazy, ktére zostaty Barbarze w pamieci. Jednak sg one jej jedynym
i niepowtarzalnym uniwersum, tworzgcym podstawy jej egzystencji, a takie j3
zagarniajgcym. ,Noce i dnie" sg krajobrazem pamieci. Niedoskonatym, ale ogarniajgcym
cato$é zycia gtéwnej postaci, tak jak opanowujg kazdy zakamarek teatru. Postaci wychodza z
foyer, z kulis, pojawiajg sie na balkonach. Nie ma drzwi, za ktédrymi nagle nie stanatby ktos
bliski. Cho¢ na chwile nie zabrat czasu. Tak jak z wielu przezytych tytutowych ,Nocy i dni"
najwazniejszych jest kilka, tak z catej powiesci wybrano najwazniejsze watki. Bohaterowie na
scenie otrzymujg wiekszg lub mniejszg ilo$¢é gtosu, ,,czasu scenicznego". Niektérym odebrano
prawo szerszego opowiedzenia o sobie, o czym nie omieszkajg gto$no powiedzieé. Kazdy jest
dla kogo$ statysta, a dla kogos innego gtéwnga postacia.

Nie da sie uciec od poréwnania z ikonicznym wrecz filmem ,Noce i dnie" w rez. Jerzego
Antczaka. W filmie, tak samo jak w spektaklu, znalazty sie nawet te same sceny, jak np.
zbieranie nenufaréw przez Tolibowskiego, ktory wcigz powraca we wspomnieniach Barbary
jako jej wielka, niespetniona mitos¢. Jednak w filmie gtéwna bohaterka byta o wiele bardziej
marudna i nieprzyjemna. W spektaklu charakter jej postaci zostat znacznie ztagodzony. Przez
jej pamie¢ wcigz maszerujg grupy znajomych, przyjacioét, rodzina — w mniejszych lub
wiekszych grupach zaznaczajg swojg obecnos¢, tworzac panorame arystokratéw, zderzong z
zyciem mieszkannicow wsi. Nie sposéb nie wspomniec tu o kostiumach (autorstwa Sylwestra
Krupinskiego), ktory rzecz potraktowat z najwyzszg starannoscia. Stroje aktordw sg niezwykle
dopracowane i podkreslajg ich charakter, a czasem nawigzujg do popkultury, jak np. postac
rewolucjonisty, ktéry bedzie miat w sobie co$ zJamesa Bonda. Spektakl jest przepieknie
skomponowany pod kazdym wzgledem, a kostiumy dopetniajg catosci. Jest to tyle istotne, ze
aktorzy grajg po kilka rél i kazda z nich jest potraktowana indywidualnie takze pod wzgledem
ubioru.

Niesamowicie wazng, cho¢ niemg i (teoretycznie) drugoplanowg postacig w spektaklu jest...
operatorka kamery (nadzwyczajna Ewelina Migsik). Nad sceng wiszg dwa ekrany, na ktérych
niemal non stop podczas catego spektaklu mamy przekaz z kamery. Operatorka jest kobieta,
ktéra wykonuje zupetnie niezwyktg robote: dzieki niej na ekranie widzimy S$wietne
wykorzystanie tego narzedzia do zblizen filmowych. Z poziomu widowni nie jesteSmy w
stanie zobaczy¢ niuansdéw emocjonalnych na twarzy aktoréw. Szczegélnie, jesli akcja dzieje
sie w gtebi sceny. To, co widzimy na ekranach jeszcze rozszerza kontekst przezy¢ danej
postaci. Widzimy kazde drgniecie na twarzy, mrugniecie okiem. Jest to tez troche pokazanie
Swiata w stylu dzisiejszych celebrytéw, dla ktérych social media sg gtéwnym przekazem
emocji, czesto w formie krétszych lub dtuzszych filmikéw.

Na ekranie widzimy réwniez co jaki$ czas napisy, ktore sg tytutami niektorych scen/
rozdziatdow zycia Barbary. Napisami na ekranie anonsowane jest réwniez pojawienie sie Marii
Dabrowskiej (Swietna Matylda Podfilipska) we wtasnej osobie. Ona jako autorka wkracza na
scene troche jak Tadeusz Kantor podczas swoich spektakli: niby jej nie widaé, ale gdzie$ tam
caty czas jest i wiemy, ze to z jej zamystu/ inspiracji ostatecznie powstato wszystko, co
widzimy na scenie. To, oczywiscie, rdwniez ironia, ale uroczy komizm i swoista nieporadnos¢
jej postaci sprawia, ze jej wejscia przyjmowane sg przez widownie z wyrazng sympatig.

Wyswietlane tytuty scen przypominajg troche jak nieco naiwne tytuty obrazéw. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze w najprostszy sposdb prébujg ujmowaé i ttumaczy¢ swiat, ktory
widzimy. Obojetnie czy za chwile zobaczymy klisze z Jamesa Bonda, filméw gangsterskich czy
bedziemy pokfada¢ sie ze $miechu, obserwujac konwencjonalny spacer bohaterow
szpalerem z parasolkami. Wyrazy najwyzszego uznania nalezg sie wszystkim twércom, w tym



catemu zespotowi aktorskiemu, ktory wykonat niezwykta prace, niech wiec szczere wyrazy
uznania przyjma: Matgorzata Abramowicz, Ada Dec, Maria Kierzkowska, Karina Krzywicka,
Matylda Podfilipska, Julia Sobiesiak-Borucka, Mirostawa Sobik, Julia Szczepanska,
Przemystaw Chojeta, Mikotaj Sliwa (goscinnie), Igor Tajchman (goécinnie), Pawet Tchérzelski,
Michat Ubysz, Arkadiusz Walesiak, Grzegorz Wisniewski.

Gtéwnym motywem ,Nocy i dni" w rez. Michata Siegoczynskiego wydaje sie czas i jego
uptyw. Pamieé, ktéra wskrzesza tylko czes¢ tego, co sie przezyto. Pamieé, ktéra jest
nielinearna i wybidrcza, wychodzi nieco naprzeciw czasowi i probuje go dopasowac do
siebie. Do tego podkreslony jest absurd istnienia w postaci celnego wysmiania spotecznych
klisz, w stylu ,,Dnia Swira" w rez. Marka Koterskiego. Moment $miechu jest réwniez chwilg
refleksji, poniewaz $miech ostatecznie zamiera na ustach. Staje sie gorzki.

Spektakl ma trzy czesci. Poczatek jest niezwykle radosny, lekki, mndstwo tu scen zbiorowych.
Potem nadal jest $miesznie, jednak coraz szybciej przychodzi refleksja. Kazdy jest sam
i ostatecznie samotnie musi przezy¢ swoje zycie. Nawet, jesli sie spotykamy i nasze Sciezki sie
przecinajg. W spektaklu wstawki historyczne sg jedynie zasygnalizowane, poniewaz tworcy
nie skupiajg sie tu na wielkiej historii, ale na matych, jednostkowych opowiesciach. Czas
jednoczesnie rozcigga sie ikurczy do ekstremum. Czyje$ zycie streszczone w
nieprawdopodobnie wciggajgca historie, opowiedziang w ciggu trzech godzin, spedzonych w
teatrze.

Widowisko totalne, przepiekne — zupetnie oczarowujace pod kazdym wzgledem.
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