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W festiwalowych zapowiedziach spektakl Pasolini. Sny przed koricem Judyty Bertowskiej
wydat mi sie interesujgcy. Postaci wtoskiego rezysera Piera Paola Pasoliniego, a takze Oriany
Fallaci, Marii Callas i Orsona Wellesa, dziataty elektryzujgco. Na scenie spotkac sie miaty
gwiazdy swiatowej kultury niczym w najnowszych przedstawieniach Krystiana Lupy i
Krzysztofa Warlikowskiego.

Spektakl dzieli sie na dwie, nieréwne czasowo, czesci. Pierwsza, bardzo dtuga (trwajaca
chyba péttorej godziny), druga okoto pétgodzinna. Obie przegadane. Czes¢ pierwsza to
historia Pasoliniego marzgcego o nakreceniu filmu o koricu $wiata. Ta cze$¢ wykorzystuje
takze cytaty z filméw rezysera. Pier Paolo (Borys Jaznicki) snuje tu refleksje filmowo-
egzystencjalne, spotyka sie z producentami (filmowa scena oparta na schemacie: ci z
pieniedzmi nie rozumiejg artysty mowigcego do nich o wzniostych ideach). Pasolini spedza
réwniez czas na planie filmowym, dyskutuje z Orsonem Wellesem, a takze kompletuje
obsade z naturszczykdéw, ktérych znajduje w bliskim mu pétswiatku.

Na scenie pojawiajg sie trzy kobiety wazne w zyciu rezysera: Oriana Fallaci (Anna Stela),
Maria Callas (Joanna Rozkosz) i jego matka (Jolanta Teska). Siadajg na rezyserskich krzestach i
nawzajem sie przedstawiajg. Wszystkie go kochajg i towarzysza mu niczym trzy kobiety u
grobu Jezusa. Matka w wykonaniu Teski staje sie wazng figurg w spektaklu. Spokojnie niesie
w sobie mitos¢ i troske. Sprawia wrazenie jakby byfa zawsze blisko syna. Siedzi z nim na
skrzyni i po prostu rozmawia, innym razem widzimy jg przy stole, wpatrujaca sie w syna. Ich
sceniczna relacja mocno odnosi sie do Matki Boskiej i Jezusa (stychac tu echa stéw Fallaci
zapisanych w Liscie do Piera Paola: ,wielbites [matke] jak Madonne zaptodniong przez Ducha
Swietego”), a moze takze i do faktu, ze to ona, Susanna Pasolini, zagrata Maryje w

filmie Ewangelia wedtug Mateusza Pasoliniego. Biblijna inspiracja widoczna jest zwtaszcza w
scenie z drabing, ktora spetnia funkcje krzyza. Syn znajduje sie na szczycie, perorujac o idei
czystego cztowieka i swoim filmie. Matka jest obok, siedzi na krzesle i chce przywrdcié syna
do zycia. Z prawej strony zas znajduje sie wpatrzona w Pasoliniego Maria Callas. Z boku tej
scenie przyglada sie uchodzca z cierniowg korong (Wojciech Jaworski).

Maria Callas, stynna Spiewaczka operowa, a pdzniej i aktorka Pasoliniego, w spektaklu
ubrana jest w czerwony kostium, z czarnym toczkiem i czerwong woalka. Nosi sie elegancko,
ma duzy szacunek dla samej siebie Jest dumna z tego, ze dobrze zna dusze Pasoliniego. Bywa
natchniona. W spektaklu przywotana jest jej rola Medei. W czasie nagrania Pasolini okazuje
Callas wiele wyrozumiatosci, cierpliwie ttumaczy niezrozumiatg scene. Podziwiaé bedziemy
imponujacy kostium Marii, gdy ta stanie na drabinie. Zabrakto mi jednak w tej roli jakiego$
btysku, sity, ktéra przekonataby nas, ze rzeczywiscie mamy do czynienia ze sceniczng
osobowoscia.

Najbardziej jednak szkoda, ze rezyserka, wprowadzajgc na scene postac Oriany Fallaci, nie
wykorzystata tego faktu. Tym bardziej, ze Michat Borczuch w 2014 poswiecit relacji pomiedzy
Pasolinim a Fallaci grane w Nowym w Warszawie przedstawienie Apokalipsa. Postac Fallaci
wydaje sie teatralnym samograjem, ale nie w Pasolinim. Grajaca jg Anna Stela jest delikatna,
mato wyrazista, pouczajaca, zachowawecza i dobrze wychowana. Tak dobrze wychowana, ze
gdy w pewnym momencie ma wymowic stowo ,, kurwa” (co miato pewnie dodac jej postaci
energii), brzmi to sztucznie. Fallaci Steli jest momentami narratorkg, obserwatorka, a czasem



uczestniczky, ale zawsze pozbawiong werwy, emocji. Nosi ztotg bluzke i spodnie, biate
teniséwki, duze okulary. Po scenie porusza sie mato dynamiczne, a przeciez Fallaci miata i
gtos, i niesamowitg ekspresje.

Pierwsza cze$é spektaklu koriczy sie informacjg o brutalnym zamordowaniu Pasoliniego.
Druga dzieje sie po $mierci rezysera i oparta jest gtéwnie na Liscie do Piera Paola Fallaci,
napisanym krétko po morderstwie. Na scenie spotykajg sie wszystkie bliskie mu osoby z
czesci pierwszej (juz jako zatobnicy), ktére pod wodzg Oriany bedg prowadzi¢ wtasne
Sledztwo, konkurencyjne dla policyjnego (bo policyjne okazato sie podejrzanie nieudolne). Tu
jednak znéw co$ szwankuje i irytuje. W rzeczywistosci doswiadczona i inteligentna Fallaci w
spektaklu na spotkanie waznego i niebezpiecznego swiadka wysyta mato rozgarnietg Marie
Callas. Po chwili sama wyskakuje znienacka gdzies z zautka, by razem z Callas otoczy¢ i
zakrzyczed tego mezczyzne, nie pozwalajgc mu dojs¢ do stowa. Ten w koricu im ucieknie, co —
mam nieodparte wrazenie — miato co$ symbolizowacé. Moze to, ze cztowiek zawsze
pozostanie tajemnicg, a niektdrych spraw nigdy nie uda sie nie wyjasnic¢?

Przedstawienie jest atrakcyjne wizualnie. Urzekta mnie scenografia Joanny Zateskiej. Ta
scenografia w zestawieniu z o$wietleniem uktada sie w piekne obrazy. W pamieci zostaje
zwiaszcza pierwsza scena: plaza w Ostii, z boku lezg kamienie, w tle widzimy wyswietlane
spokojne morze. Na plazy siedzi Pasolini i nieznany mu mezczyzna, z ktérym zaczyna toczyé
filozoficzne dysputy. W drugiej cze$ci uwage przykuwa wielka gipsowa stopa (zrobito sie
monumentalnie, bo przeciez zginat znany artysta). Z lewej strony niebieskie i czerwone
ptachty materiatéw (zautki), na srodku marmurowa tawka, na ktérej siedzi Fallaci, a za nig
nocne niebo, wertikale i upiete zastony, odpowiednio oswietlone.

Postac Pasoliniego, jego wymykajgca sie jednoznacznym osgdom twdérczosé (takze poetycka i
eseistyczna) budzi wiele emocji, ktére na scenie czesto ging, zabijane przez mato wyszukane
madrosci wypowiadane przez gtdwnego bohatera. Problemem okazato sie rozpisanie w
sposob atrakcyjny scenicznie tematu tak bardzo waznego dla Pasoliniego — sztuki i jej
znaczenia oraz mozliwosci ksztattowania rzeczywistosci (autorem tekstu jest Amadeusz
Nosal). Dyskusje Oriany i Paola dotyczgce wtasnie sztuki, zycia i powinnosci, wypadajg blado.
Bohaterowie przerzucajg sie argumentami-hastami: on wskazuje na petne brzuchy
wspodfczesnego cztowieka, ona przestrzega przed barbarzyricami za drzwiami, on cytuje
ewangeliczne wezwanie do porzucenia wszystkiego. Tak samo jatowo wypada scena
rozmowy Wellesa z Pasolinim. Welles (Jakub Suwinski) ttumaczy koledze, ze tylko kino jest
jego modlitwa, ze tylko kino ma sens. Wypowiadane kwestie brzmig mato przekonujgco, nie
poruszaja, a spektakl nie wykorzystuje mozliwosci tkwigcych w podjetym temacie. Wielka
szkoda.
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