Barbara Niechcic w Krainie Metaksy

Po obejrzeniu spektaklu Michata Siegoczynskiego Noce i dnie w torunskim Teatrze im.
Wilama Horzycy pomyslatem, ze zrobienie w kinie czy w teatrze porzadnej adaptacji powiesci
Marii Dgbrowskiej moze by¢ w tej chwili bardzo trudne, albo wrecz niemozliwe. A to dlatego,
ze na drodze takiego dos¢ prozaicznego pomystu znajdujg sie dwie powazne przeszkody:
ikoniczny film Jerzego Antczaka oraz to, co za jego sprawg stato sie z opowiescig o losach
Barbary i Bogumita Niechcicéw w planie szerszym, niejako metafizycznym. Siegoczyriskiemu
sie udato, gdyz zauwazyt w pore owo niebezpieczenstwo i niezwykle umiejetnie je
zneutralizowat, o czym za chwile. Na poczatek sprébuje jednak wyttumaczy¢, na czym ono
konkretnie polega.

Olga Tokarczuk w jednym z esejow zawartych w tomie Czuty narrator konstruuje
przestrzen Krainy Metaksy, opierajac jg na greckim pojeciu, zaczerpnietym z Uczty Platona.
Stowo metaksy (uetaéu) byto uzywane przez starozytnych Grekéw w znaczeniu
przyimka pomiedzy, znaczyto ono jednak nie pustg przestrzen, ale sfere, tgczaca ze sobg
rzeczywistosci przeciwienstw, rodzaj osobliwego po srodku. Wywdéd noblistki jest oczywiscie
dtugi, fascynujacy i gorgco go Panistwu polecam, dla naszych jednak rozwazan wystarczy te
kilka stéw, opisujgcych czym jest owa kraina: Istniejgca poza czasem i przestrzeniq Kraina
Metaksy miesci w sobie wytwory naszego umystu, ktore nigdy nie dostqgpity statusu realnosci
zwyczajnej. Lecz z pewnosciqg majq status realnosci nadzwyczajnej. Tutaj Czerwony Kapturek
podejrzliwie zadaje wilkowi udajgcemu Babcie swoje trzy pytania, a Jazon zegluje do Kolchidy
po ztote runo. Tu rezydujq takze historyczne postaci, ktére dawno juz zmarty, a ich fizyczne
ciata rozsypaty sie w proch. Sq tu bez waqtpienia i Platon, i Sokrates, i nawet Diotyma, chociaz
nie mamy do korica pewnosci, czy istniata. Sq tu i Swieci, i lubiezni papieze, paskudni tyrani i
Dziewczynki z Zapatkami marzngce w Sniegu, sq bohaterowie sag i stynne aktorki filmowe.
Wszyscy, ktorych realnosc¢ bierze sie z prostego faktu, ze zaprzqtajg nam uwage, ze myslimy o
nich, odnosimy do siebie, ze wpuszczamy te postaci na pokoje naszego wewnetrznego zycia.

Mozna by wiec powiedzie¢, ze kazdy z nas ma swojg wtasng Kraine Metaksy, ale warto
zauwazyc, ze spotecznosé, ktérg tworzymy — czy to lokalna, czy narodowa — ma jg rowniez. W
tym ostatnim przypadku mozina by chyba napisaé z duzg dozg uogdlnienia, ze
owo metaksy to po prostu kultura danego narodu, ale postepujgca globalizacja znacznie te
sfere rozszerza. Kraina Metaksy jest na tyle pojemna, ze zawiera w sobie nie tylko postaci,
wydarzenia czy symbole, ale tez procesy, stad w jej obrebie na pewno znajdzie sie miejsce na
mitotwoérstwo, bedgce w gruncie rzeczy procesem na réznych poziomach wiecznym i
nieskonczonym. | tu wtasnie docieramy do sedna Nocy i dniDabrowskiej, ktére w
Swiadomosci, a raczej podswiadomosci jednostek, a takze naszego narodu przeszty droge od
dziefa literackiego przez kongenialng adaptacje filmowg do arcypolskiego mitu, w ktorym
wcigz odnajdujg sie kolejne pokolenia Polakdw. Do Krainy Polskiego Metaksy trafita zas nie
tylko Barbara i Bogumit Niechcicowie ze swojg historig, ale i posta¢ Barbary z cafg
powierzchownoscig i performowaniem rzeczywistosci grajgcej jg Jadwigi Baranskiej, jej
twarz, twarz Jerzego Binczyckiego i szereg rdzinych elementdw, bedgcych ikonicznymi
fragmentami, ilustrujgcymi nam jednoczesnie sceny z powiesci i nasze zycie.

Przyktadem stynna scena, w ktérej mtody i piekny Jézef Tolibowski rzuca sie do stawu,
zeby narwac¢ nenufaréw mtodej Barbarze, wéwczas pannie na wydaniu. Bez wzgledu na to,
jak byt ubrany w powiesci, do konca zycia bedziemy pamieta¢ Tolibowskiego z twarzg
kreujgcego go w filmie Karola Strasburgera, ubranego w biaty garnitur. Nie zapomnimy tez
szcze$cia na twarzy Barbary/Baranskiej, gdy mtody aktor z poswieceniem rzuci sie do stawu,
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powodujgc wzburzenie nie tylko mtodej dziewczyny, ale i catego towarzystwa. Cata ta scena,
ale i jej migawki (jak na przyktad obraz Tolibowskiego w mokrym garniturze z nareczem
nenufaréw) znajduje sie wtasnie w Krainie Metaksy, zaréwno tej szerokiej, polskiej, jak i tej,
ktéra funkcjonuje w pojedynczych ludzkich umystach. Dlatego kazdy, kto sie styka z tg sceng,
wydobywa sobie z owej wtasnej krainy mit mezczyzny, gotowego dla ukochanej kobiety na
kazde poswiecenie, i wszystko, co mu sie z owym mitem taczy. Dla jednych to bedzie
wspomnienie wifasnej wersji Tolibowskiego, jako szczescia, ktére przeszto im kiedys koto
nosa, dla innych bedzie to gorycz, ze mimo wszelkich staran nigdy sie im w takiego
Tolibowskiego nie udato zmienic. Zasady sg tu proste: natura mitu jest taka, ze kazdy moze
sie w nim — niczym w zwierciadle — przejrze¢ i zobaczy¢ wzér, w ktérym odnajdzie nie tylko
swoje obecne zycie, ale w ogdle caty los, ktéry jest mu gdzies w gwiazdach zapisany.

Podobnie jest z teatrem, ktdry pochtfania nie tylko ksigzki, autordw, postaci i sceny z
danego utworu, ale i persony aktordw, ktdore wystepujg na scenie. Wezmy Danute Stenke na
przyktad. Ta znakomita aktorka, jako osoba prywatna, zyje sobie gdzies w Warszawie,
poruszajgc sie w kregu swojej rodziny i znajomych. My, jej publiczno$é, nic tak naprawde o
niej nie wiemy, znamy za to persone Danute Stenke, osobe publiczng, ktéra byta tu i dwdzie
na oktadce, zagrata w tym spektaklu i w tamtym filmie, méwita to czy tamto w wywiadzie. Z
tych réznych zdarzen i wypowiedzi tworzymy sobie Danute Stenke, ktdra natychmiast trafia
do naszej Krainy Metaksy, i postugujemy sie nig w zaleznosci od potrzeb. Stad w owej
polskiej krainie egzystuje nie tylko Barbara Niechcic, nie tylko Barbara Niechcic z twarza
Jadwigi Baranskiej, ale i sama Jadwiga Baranska, a od dnia premiery przyklejona dodatkowo
do Nocy i dni oraz Barbary — zwtaszcza w Toruniu— aktorka Julia Szczepanska.

Sukces spektaklu Siegoczyniskiego — bo jest to duzy sukces — polega wtasnie na tym, ze
ten piekielnie zdolny i dynamiczny artysta nie tylko catg te ztozong strukture w naszych —
swojej wszak publicznosci — gtowach zauwazyt, ale wrecz postanowit oprze¢ na niej szkielet
swojej adaptacji. Torunski spektakl w warstwie scenariusza to wiec nie tylko kolaz watkow i
scen powiesci, lecz przede wszystkim wielopfaszczyznowa mozaika, utozona z rdézinych
elementdw: postaci i scen powiesci, wydarzen z zycia samej autorki, postaci i scen z filmu
Antczaka, wreszcie dyskretnie utkanych przy pomocy teatru znakéw, odnoszgcych wszystkie
te elementy do wspdtczesnosci. Zeby byto jeszcze trudniej, Siegoczynski zongluje akcja,
miejscami i czasem. | cho¢ wprowadza to poczatkowo poczucie chaosu, po kilkudziesieciu
minutach przychodzi odkrycie, ze ten szalenczy kosmos jest w gruncie rzeczy niezwykle
precyzyjnie wymyslony i pouktadany. Okazuje sie bowiem, Ze cata ta opowies¢ zbudowana
jest na historiach wybranych bohaterdw, ktére do wspdélnego mianownika sprowadza jeden
temat — mitos¢. Bo o mitosci wiasnie — jej potedze i stabosci, jej wersji szczesliwej i
nieszczesliwej, powodzeniu, jakie ze sobg niesie, i tragediach, ktére moze powodowac — jest
to spektakl, i to jeden z najpiekniejszych, jakie widziatem. A jesli o mitosci, to rowniez o
cztowieku. O tym, co mu przyrodzone i od czego nie moze on uciec.

Siegoczynski w catej tej strukturze wydaje sie bezbtedny jeszcze na jednym poziomie —w
kwestii tonu. Prowadzi watki gtéwnie w tonacji buffo, zeby co jaki$ czas puentowac je
scenami serio. Owo buffo to efekt kabaretowej, slapstickowej wrecz konwencji, ktora jest
znakiem rozpoznawczym w teatrze tego rezysera. Eksploatuje on teatr prosty i szybki, z
aktorami/postaciami, ktérzy na wejscie majg dystans do siebie i tego, co przyszto im na
scenie kreowac. Odgrywajg wiec oni ironiczng, chod inteligentng esencje jakiejs sceny,
trwajacg nie dtuzej niz kilka minut, i schodzg — na scenie pojawiajg sie bowiem nastepni
aktorzy i nastepne postaci. To atrakcyjna forma teatru, ale dos$¢ ptytka. Oczywiscie, gdy sie
robi teatr o profilu przede wszystkim rozrywkowym, to wystarczy. Widz opuszcza widownie z
jasnymi komunikatami, jest rozbawiony, nakarmiony rozrywka na dos¢ wysokim poziomie, a



dodatkowo otwarty na podskdrne, powaine komunikaty tworcow, niepostrzezenie
"wstrzykiwane” mu w podswiadomos¢. Gdyby torunskie Noce i dnie zrobione byty tylko
wedtug tej recepty bytoby dobrze, jest jednak znakomicie, a to za sprawg scen
potraktowanych przez twércéw absolutnie serio.

Moze pamietajg Panstwo znakomity musical Baza Luhrmanna Moulin Rouge z pamietng
rolg Nicole Kidman, grajgca findesieclowa paryskg artystke, zakochujaca sie u kresu swojego
miodego zycia (suchoty) w mtodym pisarzu. Otéz Baz Luhrmann snut swojg campowag,
odrealniong, imponujgcg bizantyjskim rozmachem opowies¢ tak, ze nie sposdéb byto
potraktowac jej powaznie, gdy zas przychodzito do watku mitosci, miejsce cukierkowe;j ferii
koloréw, dzwiekéw czy kalejdoskopowego, dynamicznego montazu zajmowaty zblizenia
twarzy Kidman, McGregora czy innych aktorow. W obrazie pojawiaty sie tony szarosci, gra
Swiattem i ciemnoscig, osobliwa oszczednos¢ srodkéw powodujaca, ze widz po chwili
obcowania z tymi scenami zostawat absolutnie wciggniety w dramat zbyt pdznej mitosci
dwojga mtodych wspaniatych ludzi; kibicowat im, trzymat z nich kciuki, wspodfczut, zeby
wreszcie ptakaé jak bdbr, gdy Satine przegrywata w finale nierédwng walke zaréwno z
okrutnym $wiatem Parzyza, jak i przede wszystkim ze Smiercig. Podobne wrazenie odniostem
na widowni Teatru im. Horzycy: swietnie przygotowana i dobrze naoliwiona machina teatru,
jawnie fatszywa, zatrzymywata sie co rusz, zeby zblizy¢ swoje nieubtagane oko do wnetrza
duszy poszczegdlnych bohateréw. Wtedy nagle ich wySmiewane dotad zycia stawaty sie
powazne i prawdziwe, ich dramaty zas chwytaly za serce, autentycznie wzruszajgc. Moze
dlatego, ze pozwalaty na chwile zajrze¢ pod podszewke zycia, sprawiajac, ze wszyscy gdzies
w gtebi serca czuliSmy nie tyle empatie wobec postaci, ale wprost petng z nimi identyfikacje.
Dla przyktadu moge tu wspomniec przepiekng scene rozmowy Barbary (Julia Szczepanska) z
mtodszym bratem Danielem Ostrzeriskim (Arkadiusz Walesiak), w ktérej oboje przyznajg, ze
sg nieszczesliwi: ona, bo kochata Bogumita za mato, on zas, bo mitowat swojg Michasie za
bardzo. Kilkadziesiagt sekund, gdy otwiera sie w spektaklu Siegoczynskiego esencja ludzkiego
losu, zapisana nie tylko w jego teatrze, filmie Antczaka czy powiesci Dgbrowskiej, ale tez w
owej Krainie Metaksy Olgi Tokarczuk, ktdéra czyni z nas wszystkich jedng wielka, ludzka
wspodlnote. Najgtebszg, bo opartg na ludzkim doswiadczeniu, jadrze kazdego mitu.

Na tych witasnie zasadach teatralna machina Siegoczyniskiego staje sie lustrzanym
odbiciem Krainy Metaksy, z ktérej wszyscy jestesmy i do ktérej wszyscy dazymy, dlatego
spektakl ten jest czym$ znacznie wiecej niz tylko intrygujgca rozrywka. Jest z jednej strony
esejem na temat cztowieka, jego przezy¢ oraz pamieci, z ktérej po latach owe przezycia
wydobywa, z drugiej — prébg zrozumienia w jaki sposéb owe ludzkie doswiadczenia
zamieniajg sie w sztuke (literatura, film czy teatr), w jaki sposéb sie ta magiczna
transformacja odbywa. Tym, ktérych nudza tego typu rozwazania, zapewniam, ze na
spektaklu Siegoczyniskiego nudzi¢ sie nie beda. Jest to bowiem spektakl o nas wszystkich i o
kazdym z osobna, dlatego bedziecie w jego czasie na przemian $miac sie i ptakac, bez
wyjatku, cho¢ w réznych momentach. Na szczescie w réznych momentach!
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