,Otworz sie, Mazaganie!”

“(...) I build a home and wait for someone to tear it down
Then pack it up in boxes, head for the next town running
‘Cause I've got memories and travel like gypsies in the night (...)”

/Alice Merton, ,,No roots”/

Podobno ojczyzna jest tam, gdzie jest dobrze. Mata ojczyzna dla wielu to region, dzielnica, miasto —
wreszcie dom, ktérych zmiana zawsze bedzie wigzaé sie z pewnym dyskomfortem, a definitywne
opuszczenie swoich czterech Scian z wieloma konsekwencjami. Mniej lub bardziej ztozonymi,
formujgco lub tez niweczaco zatozone sobie cele lub skrywane marzenia. Na ile zaproszenie do
witasnego domu grupy teatralnej zachwiaé moze jego mirem i jak widzowie odnajdujg sie na mikrej
przestrzeni — przekonaé sie mozna ogladajgc spektakl wedrowny Teatru im. Wilama Horzycy
»Mazagan. Miasto” w rezyserii Judyty Bertowskiej wg tekstu Beniamina M. Bukowskiego. Aktorzy
prezentujacy ten wielce alegoryczny tekst w naszym salonie zatrzymaijg sie tylko na chwile: budujac
swdj ,dom”, tak jak niegdys mieszkaricy Mazaganu — portugalskiego miasta w Maroku, ktére
przeptyneto ocean. Bowiem Mazagan (dzis Al-Dzadida) to alegoria kazdego miasta i kazdego

domu wywiedziona z historii osiemnastowiecznej portugalskiej kolonii w Afryce.

W sztuce Bukowskiego nie ma gwiazd, postaci pierwszoplanowych, czy epizodycznych — wszystkie
osoby dramatu sg réwne: ,pierwsza, druga, trzecia, czwarta i pigta, ktéra méwi”. W spektaklu
Berfowskiej wcielajg sie w nie: Anna Magalska, Joanna Rozkosz, Mirostawa Sobik, Niko Niakas i
Grzegorz Wisniewski, wszyscy grajac nie tylko stowem gestym, ale réwniez skomplikowang mimika,
czy gestem, podczas gdy dla kontrastu wyraz twarzy Wojciecha Jaworskiego pozostaje niezachwianie
posggowym. To ze nie ma tu takze miejsca dla rél wspomagajgco-ozdobnych zwraca mocno uwage,
gdyz widz wtgczony w proces tworzenia poszczegdlnych scen z historii Mazaganu jest bardzo
wyczulony na wszelkg nieautentycznosc. Znajdujac sie bowiem tuz obok dziejgcej sie akcji, ktora to
na tej malenkiej przestrzeni tak bardzo wymaga scenicznego mikrorozwoju, widzimy doktadnie caty
szereg kieszonkowych przeobrazen i budowania skomplikowanych uczu¢ na twarzach aktorek i
aktordw.

Wszystkie te elementy udaje sie rezyserce fantastycznie sklei¢ za pomocg matych znakéw, gestow i
spojrzen oraz podeprzeé niezwykle oryginalng muzyka Sebastiana Swigdra puszczang przez aktoréw z
kilkunastu kaset magnetofonowych, uruchamianych przez nich jednym mgnieniem powieki partnera
scenicznego. To oczywiste, ze ta precyzja na matej przestrzeni wymaga nie tylko zredukowania
impostacji aktorow, ale i wielkiego zgrania zespotu odpowiedzialnego tutaj réwniez za prace
rekwizytoréw i pracownikdw technicznych teatru. Jednakowoz, gdy ma sie tak blisko widza, mozna
go przeciez poprosi¢ o przytrzymanie doniczki czy wtgczenie nastrojowej lampki. Moze wreszcie
poczestowac smaczng zup3a?! Tego typu posuniecia wskazujg wyraznie na laboratoryjne dazenia
Judyty Bertowskiej z zakresu pedagogiki teatru i komunikacji teatralnej: dydaktyki szeroko
otwierajgcej sie na widza i traktowania go jako waznego wspodtuczestnika wszelkich dziatan
scenicznych.



W procesie tym duzg role petnig takze prosta scenografia oraz zabawne kostiumy Aleksandry
Zurawskiej. Stét, walizki, kilka zdjeé, makietka miasta — to rekwizyty oczywiste, ktére mozemy
napotkac w prawie kazdym domu, ale ztotej korony i zwojow stylizowanych na olbrzymig Tore
stanowigcych pasek informacyjny juz w nich nie znajdziemy tak tatwo. Mogg one poméc widzom
przenies¢ perspektywe z historycznej debaty na doswiadczenie najskrytsze, jakie wigzac sie moze z
domem rodzinnym, pierwszym mieszkaniem z ukochang osobg, czy ,,mata ojczyzna” na emigracji.
Dzieki bohaterkom i bohaterom sztuki Bukowskiego znajdziemy sie nieco na skraju codziennych
doniesien mediéw mknacych ostatnio w naszym kraju po zéttych paskach w tempie kosmicznym. Oto
bowiem wtajemniczeni we wspdtczesng wiedze historyczng mieszkancy Mazaganu doskonale zdaja
sobie sprawe z tego, co nastgpi w przysztosci. To jedna z szczegdlnie przejmujacych scen, podobnie
jak parodystycznie hamletyzujgcy monolog komendanta (przepysznie zinterpretowany przez Niko
Niakasa), w ktérym bohater przewrotnie odwraca piekne metafory w charakterystyce
wspdlnotowosci i ... buduje mury, stawia bramy, by je otwierac (,,Otwdrz sie, Mazaganie!”) — tylko
przed kim? Przed uchodzcami, sgsiadami zza wzmocnionych drzwi i ciemnych rolet czy moze przed
dzie¢mi z podwdrka obok, zablokowanych bramkg mieszkaniowej ,,wspdlnoty”? Moze pojmiemy ten
paradoks, kiedy nieco melancholijnie poprzez swoich bohateréw uswiadomi to nam Bukowski, a
przyblizg przejrzyscie aktorzy Bertowskiej oraz ... wspétwidzowie krzatajgcy sie po naszym
mieszkaniu.

Autor w swej sztuce ,,Mazagan. Miasto”, obok historycznej zadumy, nieco groteskowo przywotuje
takze ,Poemat o zburzeniu Lizbony” Voltaire’a. Podupadajaca kolonia portugalska otoczona przez
wrogow wcigz zyje mitem wielkiej i wspaniatej ojczyzny (idea ta skojarzy nam sie pewnie z hastem
wyborczym pewnej partii ,#PolskaSercemEuropy”), podczas gdy sity natury burzg niespodziewanie
stolice Krolestwa Portugalii i kazg szukaé osadnikom nie tylko nowego miejsca, ale takze winnych,
obcych, wszelkich ,,innych” i budowania nowego na cudzej krzywdzie. Gdy trzesie sie pod nimi ziemia,
szukajg jednak winy nie tam, gdzie trzeba.

Warto zaprosi¢ do siebie lub tez odwiedzi¢ wtasnie u innych spektakl wedrowny Judyty Bertowskiej,
ktdra poprzez absurdalny i nieco brytyjski humor Bukowskiego, jego gesty jezyk oraz szereg odniesien
historycznych, ze zjawiskowym wyczuciem , posadzi nam swych aktoréw na kolanach”. W tak
sensorycznym i przepetnionym humanizmem projekcie nie sposdb nie zauwazy¢, ze Mazagan to
kazde miasto, kazdy znamy nam kat, tak bliski w danym momencie lub tylko zatrzymany (fotografie:
Bartek Warzecha) na zdjeciach ku wspomnieniom. Nie sposdb takze pominaé niezwyktej i wrecz
,laboratoryjnej” pracy catego zespotu aktorskiego ,,Mazagan. Miasto”, by w ich paraperformatywne;j
korelacji nie doceni¢ wspaniatego warsztatu ,,opiekujgcej sie widzami” Anny Magalskiej, niezwykle
skoncentrowanej na detalu gry Joanny Rozkosz, wyciszonej fonicznie Mirostawy Sobik,
osamotnionego w ,walce” Niko Niakasa czy nieco ironicznej kreacji Grzegorza Wisniewskiego. |
najwazniejsze: obserwujac ich niezwykle elastyczng gre w coraz to innych przestrzeniach nie
zapominajmy o gietkosci wtasnych dusz!
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