Zemsta. Chillout. Zoom

Klasyczna komedia Fredry Zemsta zostata wcisnieta w dzieciecy zamek i w ,zoomek”
zarazem. Te dwie decyzje — pierwsza w petni Swiadoma, druga wymuszona przez okolicznosci
zewnetrzne — determinujg przebieg catego przedstawienia Pawta Paszty w torunskim Teatrze
im. Wilama Horzycy.

Oglada sie te Zemste z dziwnym spokojem i wyciszeniem. Na ekranie komputera zza
dostojnej kurtyny wytania sie nieduzy zameczek z tektury, ogrodzony takim ptotkiem, jakie
znamy z przedszkoli. Scenografka Ewelina Brudzinska stworzyta dla aktoréw grajacych
arcypolskie postaci w kostiumach z epoki dzieciecy plac zabaw, na ktérym bohaterowie
komedii z trudem bedga sie miesci¢, przyciskajgc twarze do otwartych okienek zamku. Catemu
spektaklowi wraz z antraktem towarzyszy muzyka grana na zywo. Melancholijne plumkania
na fortepianie (Igor Nowicki) ozywia co jaki$ czas wprowadzajaca farsowg energie tuba
(Maciej Menet).

Wiadomo, co sie wydarzy. Sagsiad szlachcic w koncu pogodzi sie z sgsiadem szlachcicem,
Papkin bedzie lawirowat miedzy samochwalstwem i zajeczym drzeniem przed karg, Wactaw,
polski miles gloriosus, wymsknie sie Podstolinie i wpadnie w ramiona Klary, a Dyndalski do
konca nie zrozumie, co nie tak z jego pisaniem listow. Zemsta Fredry wyznacza rytmy
polskiego zycia codziennego od stuleci, pogodzili sie, co za ulga — i tak zaraz sie poktdcy i ,,od
nowa Polska Ludowa”. Nie chce przez to powiedzieé, ze spektakl Pawta Paszty nie niesie ze
sobg nowych, swiezych interpretacji. Daje jednak do myslenia — z tym zameczkiem na
obrotowej scence — jak mocno my Polacy tkwimy w kulturowym kotowrocie powtérzen, w
szlacheckich uroszczeniach chtopskiego w wiekszosci narodu, w ochocie do bitki i wypitki, do
posiadania wfasnych ,zamkoéw”, najlepiej bez sagsiada, zdobywania majgtkdw i wreszcie
kobiet. Bo jakze inaczej niz tak patriarchalnie mozna patrzeé¢ na ambicje matzenskie Czesnika
i Rejenta (ktéremu prawie sie uda doprowadzi¢ do matrimonium per procura).

Co jest jednak w torunskim spektaklu uderzajace, to drobne przesuniecia akcentéw w profilu
psychologicznym postaci. Panna Klara grana przez Julie Sobiesiak-Boruckg nie jest jakas
gtupig gesig przestawiang z kata w kat. Do$¢ asertywnie stawia wymagania i Wactawowi, i
Papkinowi. Patriarchalnej woli Cze$nika jakos sie bardzo nie boi, wie, kiedy powiedzie¢ ,nie”,
aby zabrzmiato ,by¢ moze”. | bardzo dba o swojg przysztos¢. Okienko, z ktérego wyglada, to
nie lufcik wiezienny, ale widok z bezpiecznego bastionu. Wactaw z kolei (w tej roli Wojciech
Jaworski), zupetnie niewystraszony, meandruje tak, aby dopig¢ swego. Jego fikcyjne
wecielenie litewskiego ksiecia, dzieki ktdremu mogt sobie romansowaé w wielkim Swiecie,
okazuje sie jedng z wielu rél do odegrania. Teraz bedzie ,komisarzem” dla Papkina,
Wactawem ,,mitym” dla Klary i ,,wydoroslatym nagle” dla Podstolin. Tak, to nie pomytka, z
trzykrotnej wdowy w tekscie Fredry Pawet Paszta zrobit tercet Podstolin (Karina Krzywicka,
Anna Magalska, Mirostawa Sobik), sztywnych lalek, ktére najpierw pojedynczo, a pdzniej juz
grupowo osaczajg Wactawa swoimi ,,awansami”. W ich kreacjach gére nad lekiem samotnej
kobiety przed zyciem w biedzie bierze zadza zycia. Tak wiec w torunskim spektaklu kobiety
przybierajg postawy zyciowe na wskro$ wspoétczesne i antytradycjonalistyczne. Nie maja
ochoty pozosta¢ bierne, cho¢ zdajg sobie sprawe, ze sfera decyzji o ich losie lezg wcigz w
meskich rekach.



W opozycji do trzech Podstolin sytuuje sie meski tercet: Czesnik z nieodtgcznym stugg
Dyndalskim i zapiektym wrogiem Rejentem. Od dawna wiadomo, ze Jarostaw Felczykowski
urodzit sie do rél kontuszowych. W ostatnich latach brylowat w roli Mac¢ka z Bogdarnica
w Krzyzakach w rezyserii Michata Kotanskiego (2016), ale warto przypomnie¢ takze jego
Wactawa w Zemscie w rezyserii Krystyny Meissner sprzed dwudziestu siedmiu lat, czy tez
epizodyczne role w Gwattu, co sie dzieje i Damach i huzarach Andrzeja Bubienia sprzed
ponad dwudziestu lat. Jako Wactaw zostat obsadzony wbrew warunkom, pisali przed laty
recenzenci, w najnowszej inscenizacji Fredry wszystko lezy jak ulat — i szlachecki kontusz, i
wartka Fredrowska fraza, mocna postura i donosny gtos. Przy czym tego gtosu Felczykowski
w zadnym razie nie naduzywa, jego Czesnik jest raptusem, jak sugeruje nazwisko, ale jednak
trzymajacym sie w ryzach, cholerykiem nad wyraz teatralnym. Niewatpliwie pomaga mu
sugestywna kreacja Michata Marka Ubysza jako Dyndalskiego. Mogtoby sie zdawac, ze scena
pisania listu to samograj, ale dzieki zoomowi na twarze aktorow mozna zobaczy¢ cate
bogactwo mimicznej ekspresji Ubysza — wpatrzonego w pana jak w obraz, wiernego, ale
jednak umystowo ociezatego stugi. Swoistym majstersztykiem wydaje mi sie koncept pisania
przez Dyndalskiego feralnego listu na matym taboreciku, przy ktdrym dodatkowo rozsiadt sie
Papkin (Pawet Kowalski) ze swoim testamentem. Nad przygarbionymi ,pisarzami” géruje
sylweta Czes$nika, z ktérym zresztg — kiedy Raptusiewicz unosi sie wewnetrznie — unosi sie i
dach zamku, juz catkowicie dostownie.

Pewne zaskoczenie przynosi kreacja Grzegorza Wisniewskiego jako Rejenta. Otéz wcale nie
jest jakim$ wyraznie kontrastowym do Czesnika milczkiem i chytrusem. Duzo majg ze sobg
wspdlnego (nie tylko posiwiate wasy), kiedy siedzg i rozwazajg, jak dogryz¢ sgsiadowi. Nie
moge zapomnieé¢ Wisniewskiego w jego farsowo-furiackiej i nieodparcie smiesznej kreacji
Gdanskiego w Nowym Don Kiszocie, sktadance Fredrowskich jednoaktéwek granych w
Teatrze Horzycy przed dziesieciu laty. W tamtym przedstawieniu Wisniewski wychodzit sam z
siebie, kiedy wpadat w dzikim szale na widownie, improwizowanymi poscigami i okrzykami
doprowadzat widzéw do nieopanowanego smiechu. W Zemscie Paszty Wisniewski — zgodnie
z logika roli — jest znacznie bardziej stonowany, a moc jego temperamentu, skfonnos¢ do
przemocy i dominacji odbijajg sie wtasciwie na twarzach rozmoéwcéw. Jedng z piekniejszych
scen przedstawienia stanowi ta, kiedy do Rejenta przychodzi Papkin. Nasz dzielny zotnierz
samochwat domaga sie wina, szarzuje, wotajac, ze to ,cienkusz”, kiedy wyraznie skapiacy
trunku Rejent Wisniewskiego nalewa mu do kieliszka bladorézowej cieczy z miniaturowych
buteleczek. Po takich dwéch ,,matpkach” Papkin Kowalskiego nabiera animuszu, ale kiedy
tylko ustyszy o stugach czekajgcych na niego z kijami, natychmiast przemienia sie w
zatrwozonego zajgczka. Rownie mocny moment spektaklu stanowi rozmowa Rejenta z
synem. Wisniewski uzywa tu genialnie prostego chwytu, powtarza: ,Patrz, ja pfacze”, z
niewzruszong twarza. Wiecej nie trzeba, aby oddaé zimny cynizm Milczka.

Zdaje sie, ze dla rezysera Papkin Pawfa Kowalskiego miat sie sta¢ postacig stojgca jakby
ponad infantylnym $wiatem przedszkolnego ogréodka, w ktérym bawig sie figury
starodawnego szlacheckiego theatrum. Papkin wychodzi nieraz poza ramy tego swiata, petni
role mowigcego na stronie tgcznika miedzy sceng a widownig. Z wszystkich bohaterdw zostat
najbardziej zmodernizowany, tak jakby jego kostium rodem z komedii dell’arte zostat
,namalowany” przez malarza kubiste, geometrycznymi plamami zéfci, czerwieni i bieli.
Zamiast dobrze znanej ballady o kocie, ktéry narobit foskotu, Kowalski $piewa po
angielsku Moon River, piosenke Audrey Hepburn ze stynnego filmu Sniadanie u Tiffany’ego.
W ustach Papkina brzmi ona melancholijnie — jak pragnienie wydostania sie z dusznego



szlacheckiego $wiata, z nutg czystego romantyzmu i zarazem nieuleczalnej donkiszoterii.
Postac¢ grana przez Pawta Kowalskiego skupia w sobie jak w soczewce cechy aktorstwa tego
przedstawienia: Swiadomg interpretacje replik postaci, nieszarzowanie, nieuleganie pokusie
rozwigzan farsowych. Wiasciwie wszyscy aktorzy poddajg sie pewnemu rezimowi
inteligentnej samokontroli. Mozna mieé wrazenie, ze grajg swoje postaci z pewng rezerwa.
Zastanawiatem sie zupetnie serio, co by sie stato, gdyby wypuszczono te torunska Zemste z
puszki Internetu, aby jak wino zdekantowata sie, napowietrzyta i ujawnita petnie aromatéw.
Kto wie, mozemy doczekamy takiej chwili.

Jako pragnienie wpuszczenia do Fredrowskiego $wiata powietrza traktuje decyzje rezysera,
aby na obrotowa scenke z zameczkiem szlacheckim wprowadzi¢ w finale grupe tanczacej
miodziezy w kolorowych T-shirtach. Mtfodzi pojawiaja sie jak deus ex machina, nie udzielono
im co prawda gtosu, ale pozwolono zaistnie¢ publicznie. Mozna mie¢ pewne trudnosci z
odczytaniem sensu tego gestu rozsadzajgcego ramy Fredrowskiego sSwiata. Czytaé to
optymistycznie: miodzi stworzg nasz $wiat na nowo w ramach cancel culturei teatru
krytycznego? Czy jednak wstrzemiezliwie: bedg musieli sie ,tych” rél nauczyé w naszych
polskich teatrach kulturowego przymusu i spotecznie akceptowanej przemocy? Nauczy¢, jak
zy¢ w Polsce, tym dziwnym kraju w srodku Europy?

Pierwotny plan byt inny: Zemsta w rezyserii Pawta Paszty miata sie ukaza¢ na scenie w
stulecie Zemsty, ktérg Franciszek Fraczkowski otwierat uroczyscie podwoje Teatru
Narodowego na Pomorzu 28 listopada 1920 roku. Tamten sezon rozpoczynat sie pdzno,
dyrektor zrzucit wtasnie mundur ochotniczej armii generata Hallera, jeszcze nie podpisano
pokoju z bolszewicka Rosjg. To byt pierwszy spektakl polskiego teatru publicznego w Toruniu.
Pisze o tym, gdyz wielkich obchodéw godnych tych stu lat na pewno juz nie bedzie. W tej
sytuacji zoomowa Zemsta stanowi naprawde godne pozegnanie Pawfa Paszty z torunska
dyrekcjg. Andrzej Churski wraz z Pawtem Pasztg jako dyrektorem artystycznym przejmowali
teatr w kryzysowym momencie (duzo juz o tym napisano), a kiedy szykowali sie do
jubileuszu, spadta na nas wszystkich pandemia. Mozna by powiedzieé: pech, plaga egipska,
ale mozna tez inaczej: Moon River, wielka rzeka czasu, na ktérg Papkin Pawta Kowalskiego
patrzy z utesknieniem. Zmiany, zmiany.
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