Thriller

Spektakl Darii Kopiec zaczyna sie witasciwie niewinnie, cho¢ w zgodzie z Hitchcockowska
zasady zwiekszania napiecia po trzesieniu ziemi: od kaca. Grupa przyjaciét po latach
przyjezdza na wyspe dzieciecych inicjacji. Czy jednak mozna powrdcié¢ do Nibylandii?

C6z za dziwny spektakl powstat w ramach Laboratorium Nowych Epifanii w ponownej
wspotpracy rezyserki Darii Kopiec z dramaturzkg Zuzanng Bojdg! Dziwny, wiec moze witasnie
odpowiedni do méwienia o dziwnych czasach, jakie przyszty wraz z najwiekszg dotad w
dwudziestym pierwszym stuleciu epidemia. Wreszcie — dziwny, bo nieustannie myli tropy,
miesza tematy, jakby na biezgco, moze wrecz w czasie powstawania, reagowat na
dynamicznie zmieniajacg sie rzeczywistosc.

Bohateréw poznajemy nad ranem po suto zakrapianej nocy, gdzies w gtuszy, zamknietych w
letnim domku, ktory przed kilkunastoma laty byt miejscem ich dzieciecych inicjacji. Mgta
unosi sie nad pomostami i zasnuwa wzrok pieciorga imprezowiczéw, az trudno im sobie
przypomnieé, ktory dzien spedzajg na wyspie, kiedy urodziny ma jubilatka, dla ktérej sie tam
zebrali — i czy juz Spiewali jej ,sto lat”. Pijanstwo karmi demony bohateréw, podsyca
napiecia, uwydatnia animozje ttumione az do momentu ich spotkania po latach. Postaé
tworcy, ktory potozyt fundamenty pod dreszczowiec jako osobny filmowy gatunek,
przywotatem wiec na poczatku nie bez powodu — autorki spektaklu z torunskiego Teatru
Horzycy swiadomie wychodzg od popkulturowo juz wrecz rozumianej konwencji thrillera.
Niepokojgcy, duszng atmosfere podkreslajg ambientowe pejzaze, grane na zywo przez
Dominike Korzeniecka.

Warto zapamietaé ten typowy gatunkowy setup: grupa mtodych, ale juz na réine sposoby
doswiadczonych ludzi, uwiktanych we wzajemne zaleznosci, w wiekszosci oparte na
wydarzeniach sprzed lat, zamknieta jest z dala od swiata, w odosobnieniu, gdzie jakkolwiek
wigzacy zestaw norm stanowi najwyzej regulamin sauny, ktéry zresztg sami sobie kiedys
napisali. Poza tym — wolnos¢. A wtasciwie pieé réznych wolnosci, pie¢ réznych samotnosci,
ktorym trudno znalez¢ wspdolny mianownik, poza tym, ze kazda prdbuje w drobnych gestach
udowodnic swojg przewage.

Wanda, jubilatka, najstarsza z grupy i jedyna niepijagca (wycofana w tej roli Matylda
Podfilipska), rownie uparcie co bezskutecznie stara sie utrzymadé kolezenski zjazd w ryzach.
Jej swiat kreci sie wokot obronionego doktoratu, terapii, przyszykowanego $niadania, na
ktére nikt nie przychodzi. Tylko ona korzysta z petnego imienia (na wyspe przyjechali jeszcze
Cyna, Robbie, Staléwa i Piotrus). To jej uporczywe, prowadzgce tylko do frustracji
matkowanie bywa okreslane w psychologii mianem syndromu Atlasa, ale kazdy z bohateréw
mierzy sie z problemami — miedzy stowami przewija sie w spektaklu caty katalog
powszechnych dzis$ dysfunkcji. Cyna (Joanna Rozkosz), podrdzniczka, walczy z niepewnoscig i
zaburzeniami odzywiania; Robbie (Tomasz Mycan), aktor, zyje pod nieustajgcy presja,
przerazony cudzymi ocenami; Staléwa (tukasz Ignasinski) ma znikome poczucie witasnej
wartosci, jest przekonany, ze zmarnowat zycie. W konicu Piotrus (Maciej Raniszewski),
catkowite przeciwienstwo Wandy, jest uciele$nieniem syndromu Piotrusia Pana, chorobliwie
unika odpowiedzialnosci, ,,nie ma kredytu w banku ani kredytu wdziecznosci”, zyje z dnia na
dzien, nie buduje relacji, jedynie utwierdza poczucie swojej wyzszosci — ale nie chroni go to
przed myslami o $mierci.



Wskazowki wydajg sie oczywiste, a jednak zajeto mi troche czasu, nim zorientowatem sie, ze
w zanurzonych w klimacie dreszczowca postaciach spektaklu swoje odbicie znajduja
bohaterowie powiesci Jamesa Matthew Barriego Piotrus Pan. Postarzali o kilkanascie lat,
dawno nieodwiedzajgcy Nibylandii, wrzuceni w realia zycia dzisiejszych ,,mtodych dorostych”
— zycia w kryzysie. Ich dorosto$é wigze sie z utratg, przede wszystkim ztudzen — i powrét na
wyspe dzieciiistwa nie jest w stanie tego odwrdcié, wzmacnia najwyzej resentymenty wobec
Piotrusia. U Barriego Piotrus musiat zapominaé wszystkie swoje przygody i wszystko, czego
sie nauczyt, zeby nie dorosng¢. Bohaterowie Wyspy chcieliby nie pamieta¢, ale moga tylko
probowac na moment sie zapomniec.

Spektakl zrealizowany zostat z myslg o premierze online, spodziewam sie, ze niebagatelng
role odegrato tu filmowe doswiadczenie Kopiec — bo catos¢ poprowadzona jest jak rzetelny
Teatr Telewizji. Kamera $ledzi aktorow z bliska, w zdecydowanym montazu przenoszac
uwage z jednej lokalizacji w drugg, z jednej dwdjkowej sceny w kolejna, sktadajgc w catosc
mozaikowy, trudny do przeéledzenia tekst dramatu. Zatuje wrecz, ze brakuje w filmowe;j
realizacji Wyspy momentéw, ktére notowatyby jakos pierwotny teatralny charakter
spektaklu — ani przez chwile nie pojawia sie na przyktad ujecie, ktére pokazatoby panorame
catej przestrzeni sceny; ze scenografii Aleksandry Starzynskiej widz moze poznaé tylko trzy
gtéwne lokacje: pomosty, kuchnie i saune. Z drugiej strony nie obrazam sie na te decyzje,
skoro ciasne kadry dobrze korespondujg z duszng atmosferg spektaklu, poczuciem
zamkniecia czy wrecz osaczenia bohateréw — a nalezy doceni¢, ze Teatr Horzycy w
odpowiedzi na lockdowny zaczat ambitnie flirtowa¢ z filmowymi formatami swoich
repertuarowych propozycji, az po proby prawdziwego wideo-artu, jak w Patykach,
badylach w rezyserii tukasza Zaleskiego.

Tu telewizyjny film look ma jednak podstawowg wade: uwypukla scenariuszowe mielizny.
Wyraznie daje sie odczu¢ Zle pojeta ,literackos¢”, zwtaszcza w pierwszej potowie
przedstawienia, gdzie dialogi czesto brzmig sztucznie. | niestety, nawet zgrabna gra
napieciami miedzy czynnosciami codziennymi a sakralnymi, niewinnoscig a popedami (sauna
jest wymarzong przestrzenig dla takich metafor), nie przystoni deklaratywnosci zdan w
rodzaju ,, Twoje serce ledwo bije, Robbie”, ,Ja chyba nie umiem by¢ szczesliwy”. Ale w drugiej
potowie spektakl przyspiesza, aktorstwo staje sie petnokrwiste. Bohaterowie decyduja sie
bowiem znéw ,polecie¢” — w domysle do Nibylandii — co wymaga od nich radykalnej
otwartosci wobec siebie. Tu padnie kilka istotnych wyznan, kilka powaznych oskarzen,
,latanie” okaze sie wygladac troche jak terapia grupowa, troche jak ¢wiczenia na zaufanie,
wykorzystywane w treningach aktorskich. Moze to mato jak na wyobrazenie tej fantastyczne;j
podrézy, ale dos¢, by zmienity sie zasady gry.

Dotychczasowa fabuta zaczyna mieszaé sie z historig i z bodaj prywatnymi wtretami obsady,
mylg sie porzadki, pojawiajg nowe tropy. Robbie staje sie Bobbym Driscollem, mtodym
gwiazdorem hollywoodzkiego studia Disneya, laureatem dzieciecego Oscara i gtosem
Piotrusia Pana z klasycznej animowanej adaptacji z 1953 roku. Wyspa, na ktérej zebrali sie
bohaterowie, zdaje sie by¢ wyspg Hart (choé chciatoby sie wymawiaé ,heart”), na ktorej
znajdowaty sie kolejno: nowojorskie koszary, wiezienie, szpital gruzliczy, schronisko dla
bezdomnych i miejsce masowych pochéwkdw niezidentyfikowanych ciat. Historia Driscolla
wiedzie od szczytu popularnosci po ztozenie w dole na wyspie Hart — przez uzaleznienie od
narkotykow i upadek po tym, jak Disney zerwat z nim kontrakt, gdy chtopiec przestat spetniaé
wymogi rynku, bo zaczat dojrzewaé. Wszystkie te watki, pojawiajace sie w dziwacznej,



ktamanej psychodramie, w jakg rozwineta sie scena ,lotu”, wprowadzajg temat koricowy
catej tej meandrujgcej opowiesci: przemoc.

Finat Wyspy méwi oczywiscie o przemocy systemowej, instytucjonalnej — ten problem
lawinowo ujawnia sie ostatnio w $wiadectwach przedstawicieli réznych branz, poczynajac od
kilku znamiennych teatralnych calloutéow. | u Kopiec materializuje sie w scenie musztry
zafundowane] aktorowi-Piotrusiowi przez przemocowego rezysera-Robbiego na oczach
milczacej reszty zespotu-przyjaciét — choé w pogmatwanej metaforyce spektaklu miat by¢ to
rodzaj odwetu samego Bobby’ego Driscolla na postaci Piotrusia Pana, ktorej aktor ,, musiat
oddaé wszystko”. Dos¢, ze jest to scena wiele méwigca o patologiach systemowych hierarchii
— niby nie ma w sobie nic szokujgcego, ale sprawia ogladajgcemu paskudny dyskomfort.
Padng w niej zresztg zdania wytrychy, wzmacniajace relacje wtadzy: ,To jest Disney, tu
wszystko musi byé »wow«. Albo najlepiej, albo cie nie ma”, ,Takie jest zycie”, ,Jest wielu
chetnych na wasze miejsce”, echem wraca¢ bedg stowa piosenki z animowanej Disnejowskiej
adaptacji ,,I’'m following the leader [...] it's part of the game we play”. W tym duchu
najwazniejsze diagnozy catego spektaklu postawi najbardziej sttamszony z bohaterdw,
Staldwa, u Barriego jeden z Zagubionych Chtopcdw, méwigc: ,Nie da sie inaczej utrzymacd
bandy. Albo nie wiedzieliSmy, jak to zrobi¢ bez ciggtego sktadania Piotrusiowi ofiary. Bez
wyrzutéw sumienia, bez przepraszania, bez godzenia sie. Bez sprawdzania wzajemnej
mitosci. O ile to w ogdle byta mitosc¢”.

Nie wiem, czy Wyspa Kopiec i Bojdy odpowiada na problem przemocy w sposdb, w jaki
nalezatoby tego dzi$ oczekiwac — ale na pewno robi to szczerze i trafnie, dziatajac jak same
sytuacje przemocowe, w ktdre cztowiek daje sie wplatac bez ostrzezenia i w ktérych réwnie
znienacka sie orientuje. Daje do myslenia niemy epilog, w ktérym bohaterowie zdajg sie ze
sobg dobrze bawi¢, ale dzieje sie to w ktujacej w uszy ciszy, jak w szklanej sniegowe;j kuli,
potrzgsanej dla uciechy patrzacego. | jesli przypomnieé sobie thrillerowy setup spektaklu:
grupe zwigzanych ze sobg réinymi relacjami i spotecznymi uwarunkowaniami ludzi,
zamknietych w odosobnieniu, gdzie jesli sg reguty, to tylko takie, jakie sobie sami napisali —
wiadomo juz, na jakim gruncie przemoc wyrasta najbujniej. Kolejne pojawiajgce sie dzis
relacje z takich miejsc naprawde przyprawiajg o dreszcze.
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