Teatr o chlebie i wodzie

Na poczatku byt bochenek chleba, woda i stowo. Potem kamienie, krew w misie, tasma
klejgca, mikrofon i néz, z ktérych powstaje ludzkie serce, wreszcie sztuczny s$nieg i wiatr,
strzaty, piérka oraz zaréwka. To wszystko. Pewnie o czym$ po drodze zapomniatem, ale
przeciez nie o rekwizytach to traktat. S3 one wazne o tyle, ze z ich pomocg opowiada sie na
scenie jedng z piekniejszych teatralnych historii ostatnich miesiecy. Pisze ,teatralnych”, gdyz
ta biblijna, uzyta w spektaklu (los Hioba) jest pewnie w naszym katolickim kraju powszechnie
znana. Jakby tego byto mato, owe dwie narracje umieszczone sg w ramie muzycznego
koncertu, do wykonania ktérego aktorzy, ubrani w eleganckie wieczorowe stroje, wychodzg z
kulis niczym w filharmonii. Przestrzen gry ze stotem, pulpitami, na ktérych znajdujg sie
aktorskie egzemplarze tekstu oraz utozonymi w porzadku rekwizytami otoczona jest z
czterech stron przez wybudowang specjalnie na scenie torunskiego teatru kwadratowa
widownie. Siedzimy troche powyzej poziomu aktoréw, powstaje wiec wrazenie, ze w jakims
stopniu zagladamy w przepasc spektaklu Lorenciego, udajemy sie w gtab jego teatru. Muzycy
siadajg za pulpitami, Solisci zas — Hiob (Pawet Tchérzelski) i jego zona (Maria Kierzkowska) —
za umieszczonym posrodku pola gry stotem. Spektakl zaczyna sie uwerturg w postaci
mitosnej sceny matzonkéw karmigcych sie chlebem i woda, wykonywang przy wtorze
recytowanego przez Hioba fragmentu Piesni nad Piesniami. Gdy ekspozycja gtéwnych
bohateréow w postaci partii Oblubierica sie dopetni, scene przejmuje Dyrygent (Michat Marek
Ubysz) i rozpoczyna witasciwg narracje.

Tekst opowiada o kolejnych doswiadczeniach Hioba, teatr za$ Lorenciego w sugestywny,
niezwykle piekny sposdb, za pomocy wspomnianych juz rekwizytéw ukazuje nam jego
upadek. Trescig partytury jest wiec biblijna opowie$s¢ o mitycznym Hiobie (bohater—los),
trescig spektaklu — historia szczesliwego mezczyzny (bohater-cztowiek), ktory w kwiecie
wieku traci wszystko. Co ciekawe, role Szatana, odpowiedzialnego w Biblii za kleski Hioba,
przejmujg tu ludzie, a jak sie blizej przyjrzec¢ strukturze opowiesci — Koledzy Solisty z Zespotu.
Oni to bowiem — na zyczenie Dyrygenta, niczym pracownicy techniczni teatru — poddajg go z
pomocg rekwizytéw teatralnym torturom, majgcym dac¢ widzom namiastke tego, co spotkato
Hioba w biblijnej rzeczywistosci. Refrenem obu tych opowiesci wydajg sie spotkania z zong, a
to dlatego, ze miejsca te — zardwno w partyturze tekstu, jak i spektaklu — dajg poprzez swdj
sceniczny realizm szanse na spotkanie sie obu narracji, przebiegajacych w innych
momentach spektaklu rownolegle.

Dyrygentowi nie dane jest jednak opowiedzie¢ nam tej historii w takiej formie do korca, a to
dlatego, ze Hiob w pewnym momencie postanawia sie zbuntowaé. Bezposrednig przyczyng
tej rewolty wydaje sie scena jego rozmowy z Bogiem. Unurzany w popiele, zakrwawiony Hiob
— fizyczny i duchowy wrak cztowieka — odwiedza Boga, zeby zapytac go o sens Swiata, zycia,
wiasnego losu. W spektaklu role te zagra jedna z Kolezanek Solisty z Zespotu, Matgorzata
(Matgorzata Abramowicz), do ktérej Pawet Tchoérzelski uda sie osobiscie, zeby nastepnie
utozy¢ sie na jej kolanach niczym dziecko. Cata scena odbedzie sie w catkowitej niemal
ciemnosci, przy akompaniamencie $wiatta jednej tylko, matej zaréwki, trzymanej przez catg
scene nad gtowami aktoréow przez innego Muzyka (Arkadiusz Walesiak). Malarskie piekno tej
sceny od razu skojarzyto mi sie z pietg: oto Bdg-Matka trzyma w objeciach swojego
cierpigcego i buntujgcego sie przeciw swojemu losowi cztowieczego syna. Chrystologiczna
konotacja jest tu niezwykle wygodna, pozwala bowiem zwrdci¢ uwage na gre napiecia



miedzy Fatum a zyciem cztowieka, tym, co boskie i co ludzkie. Z jednym tylko zastrzezeniem:
w teatrze Lorenciego Boga nie ma, jest tylko figurg w opowiesci Dyrygenta, zagrang przez
Kobiete z Zespotu.

Tak wiec Hiob/Chrystus/Cztowiek w tym kontekscie bankrutuje podwdjnie, nie dos¢, ze szuka
ukojenia u Boga, ktérym jest w istocie... inny cztowiek, to jeszcze zamiast odpowiedzi
otrzyma same pytania. Ironie tej sceny poteguje zabieg z zaréwka. Okazuje sie bowiem, ze
oswiecenie, po ktére przychodzi Hiob do Boga, to nie potega Swiattosci boskiego pioruna,
tylko blask matej zaréweczki, trzymanej jeszcze — jakby mato byto upokorzen — przez
cztowieczego w swej istocie Kolege z Zespotu. To odkrycie sprowadzi na Hioba prawdziwe
nieszczescie: zacheci go do dziatania, ktére — cho¢ jest wyrazem buntu przeciwko Bogu —
zostanie zrealizowane kosztem zyjgcych obok niego ludzi. | nie bedzie to opowies¢ w duchu
chrzescijanskim, lecz raczej starotestamentowym. Hiob najpierw zamknie usta zonie, potem
kolezankom, zajmie miejsce Dyrygenta i zacznie snu¢ wtasng opowies¢, recytujgc Apokalipse.
Jej centralng czescig stanie sie gwatt na Bogu: nakaze Matgorzacie wejs¢ na stét, ,,w swoje
buty” (wczesniej on musiat tam siedzie¢), umazac jg krwig i umiesci¢ w jej ustach strzate,
ktorych cate mndstwo tkwi caty czas w jego sercu. Zeby dodatkowo zemscié sie na Kohelecie
(opowiadajgcym mu o $mierci, pokorze i mitosci do Boga), spetni jego marzenie i potaczy go z
Absolutem, nakazujgc spojenie grajgcego go w spektaklu Pawta Kowalskiego z Matgorzatg za
pomocg tasmy, bedacej symbolem przemocy. Hiob, przepetniony cierpieniem, przekracza
wiec granice i zaczyna odwet. Nie na Bogu niestety, a na Bogu ducha winnych ludziach, do
tego Kolegach z Zespotu. W spektaklu Lorenciego ten brak logiki ,szalejgcego” bohatera
widac¢ jak na dfoni, kryje sie za tym jednak co$ jeszcze — krytyka bezrozumnego czytania
Swietych ksigg. Jako ze Bdg fizycznie nie istnieje i opowiesci te sg tylko metaforami, nalezy
uwazaé, wszelkie bowiem préby dostownego odczytywania Biblii i dziatania zgodnie z literg
jej tekstu konczg sie Zle. Nie dla bohateréw owych ksigg, lecz dla prawdziwych ludzi, czesto
tych najblizszych.

W finale przyjdzie przezy¢ Hiobowi jeszcze jedno upokorzenie, moze najwieksze: okaze sie,
ze jego bunt nie jest aktem woli, a przeznaczenia. Myslat, ze gdy obnazy fatsz figury Boga i
przejmie scene Swiata, sam stajgc sie Bogiem, dokona czego$ naprawde wielkiego, jakiego$
przekroczenia ludzkich granic. Nic takiego jednak nie ma miejsca, jego rewolta okaze sie
bowiem kolejng zamierzong czescig opowiesci. Dyrygent zdejmuje z ust tasme, wréci na
miejsce i — recytujac frazy Biblii o tym, jak to Hiob przeszedt prébe i wszystko wrdcito do
stanu poczatkowego — wysle Hioba tam, gdzie po tym wszystkim, co sie stato, bedzie mu
najtrudniej: do stotu, przy ktérym siedzi zakneblowana przez niego zona. Wygladajacy jak
jedno wielkie nieszcze$cie mezczyzna siada na swoim miejscu i milczy (ironicznie brzmiag w
tym momencie frazy biblijnej opowiesci, o tym, ze wszystko wrdcito na swoje miejsce). Po
chwili wyrywa ze swojego chlebowego serca kawatek i podaje go swojej matzonce. Jej oczy
szklg sie w przyciemnionym s$wiatle. Okruch chleba lezy na stole niczym oskarzenie. Kobieta
wyjmuje radio i wigcza jakas cichg muzyczke; czy szuka w niej ukojenia od cierpienia, zalu i
strachu, czy moze zagtusza resztki mitosci, tego sie juz nie dowiemy. Po chwili zresztg i ona, i
jej maz, Koledzy z Zespotu i my wszyscy pograzamy sie w ciemnosci. W Smierci? Mozliwe, w
konicu przeciez to... teatr.

Bunt Hioba to zatem kolejna iluzja i ostateczna kompromitacja: nie wynika bowiem z niego
samego, lecz z opowiesci, ktorej byt czescig. Jego los wiasnie zamienit sie w mit, bo wedtug
Lorenciego jedynym prawdziwym Bogiem w naszym Swiecie wydaje sie by¢ Opowiesé. W
koricu na poczqtku byfo Stowo, a Sfowo byto u Boga i Bogiem byto Stowo. Olga Tokarczuk,



jestem pewien, w tym momencie usmiecha sie pobtazliwie, ona bowiem jest chyba w Polsce,
a moze i na S$wiecie jej najwiekszg Apostotkg (nawigzuje tu do naszej rozmowy
o Biegunach na Boskiej Komedii).

Teatralnie Biblia. Préba to dzieto znakomite. Zaplatanie trzech narracji w taki sposdb, zeby
na plan pierwszy wychodzita ta najpiekniejsza i najbardziej pozadana: teatralna — to
artystyczne mistrzostwo. Gdyby obejrze¢ ten spektakl bez tekstu, bytby jeszcze bardziej
poruszajacy, bo jego pytania i sensy sg zawarte nie w tekscie, czy fabule opowiesci, a w
fakturze ich wykonania. Partytura jak partytura, ale istote koncertu stanowi wykonanie, zas
wirtuozeria rodzi sie tam, gdzie konczy sie matematyka, a zaczyna metafizyka. U Jerneja
Lorenciego wszystko ma znaczenie i jest niezbedne. A przy tym ascetycznie proste i piekne.
Mozna takiego typu teatru nie lubié, ale tu jest on doprowadzony do poziomu
mistrzowskiego. Plus znakomite , Instrumenty” (przepraszam za to pordwnanie, ale jest ono
tu najodpowiedniejsze), wypozyczane przez rezysera co wieczér z Teatru im. Horzycy! Tu
mistrzowsko zestrojone w ol$niewajgcy Zespot, godny arcydzieta, ktore przychodzi Im grag,
swoim zas ludzkim, najpiekniejszym wktadem, znacznie wartosc tego utworu przewyzszajace.
Wiem, ze brzmi to wszystko pretensjonalnie, ale stowa sg niewystarczajgce, czego Jernej
Lorenci swoim teatrem dobitnie dowodzi.

Na koniec refleksja: stysze czesto upominanie sie réznych oséb w przestrzeni publicznej o
chrzescijanski, katolicki teatr. Otéz mam dobre wiesci: on istnieje! Naprawde! Widziatem
ostatnio trzy wspaniate spektakle z gruntu oparte na Biblii i jej wartosciach, madre i
gtebokie. Matka Joanna od Aniotéw Farugi, Kaspar Hauser Skrzywanka i to najwybitniejsze —
Biblia. Préba Lorenciego. Majg one jednak powaing wade — zwtfaszcza w rozmarzonych,
prawicowych oczach, tesknigcych za JP Il czy Wyszyriskim: nie zrobili ich odpowiedni twércy.
No bo zaiste, zakrawa to na skandal, ze katolickie, madre i piekne spektakle, dyskutujace z
szacunkiem i na powaznie z Biblig oraz miejscem cztowieka w jej Swiecie, zrobili dwaj
Jlewacy” i Sfoweniec... Komentarz chyba juz niepotrzebny, prawda?
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