Préba bolesnej epifanii

Na szczescie istniejg spektakle niezwykte, ktdre pozwalajg widzowi ,ptyna¢” wraz z
przebiegiem scenicznych wydarzen, zatopi¢ sie w unaocznionej i uobecnionej opowiesci, a
takze zapomnie¢ o catej iluzji i umownosci theatrum, mimo ze ta iluzja $wiadomie i
konsekwentnie jest demaskowana. Takim przedstawieniem jest Biblia: Proba w rezyserii
Jerneja Lorenciego, pokazywana na deskach torunskiego Teatru Horzycy w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu teatralnego , Kontakt”.

Jernej Lorenci zaprezentowat juz polskiej publicznosci lliade w czasie toruniskiego festiwalu w
2016 roku. Jego teatr zawieszony jest miedzy przestrzenig mitu utkanego z najgtebszych
ludzkich emocji — mifosci, rozpaczy, cierpienia i zawierzenia konstruowanego przy uzyciu
prostych rekwizytow, takich jak chleb, popidt, pidra, kamienie czy néz — a rzeczywistoscia, w
ktérej narrator-dyrygent wywotuje aktoréw ich prywatnymi imionami. Tekst — prezentowany
niczym partytura koncertu — zbudowany jest z fragmentéw Piesni nad Piesniami, Ksiegi
Hioba, Ksiegi Koheleta i Apokalipsy. Oszczedna scenografia (Branko Hojnik) zbudowana ze
stotu, przypadkowych krzeset, instrumentéw muzycznych i pulpitow do nut tworzy
kameralng przestrzen, wokot ktérej zasiadajg widzowie. Centralng postacig spektaklu jest
Hiob (Pawet Tchdrzelski), ktérego tozsamos¢ jest tylez archetypiczna, zdeterminowana przez
Logos i niemoggca ulec zmianie, co partykularna, osadzona w indywidualnej cielesnosci i
emocjonalnosci, a przez to niezwykle wspoéfczesna. Staje sie inkarnacjg ludzkiego losu, na
pozér bezwolng ofiarg manichejskich rozgrywek sit $wiatta i ciemnosci, ktéra w finale zyska
wiadze sgdzenia. To on, cztowiek dotkniety niezrozumiatym dla niego cierpieniem, zdobedzie
prawo osgdzenia $wiata i samego Boga. | bedzie to hiobowa apokalipsa, Sgd Ostateczny.

Pierwsza czes¢ spektaklu to scena mitosnego dialogu Hioba i jego zony (Maria Kierzkowska).
Rozmawiajg tekstem Piesni nad pieSniami, wzajemnie karmigc sie chlebem i pijac wode z
jednej szklanki. Dialog ten rozbrzmiewa niezwykle prawdziwie, urzeka intymnym pieknem,
cho¢ aktorzy wypowiadajg swe kwestie do mikrofonu. Jego obecnos¢ automatycznie
rozszerza grono potencjalnych odbiorcédw, wskazujgc na jednostkowy i powszechny wymiar
opowiadanej historii. Ten sam mikrofon postuzy nastepnie do ,podstuchiwania” serca
cierpigcego Hioba.

W dalszej czesci spektaklu Michat Marek Ubysz, wystepujacy w roli dyrygenta-demiurga
sytuacji scenicznej, czyta fragmenty ksiegi Hioba, a potem wywotuje po imieniu kolejnych
siedzacych za pulpitami aktordw, inspirujac ich badz do przeczytania konkretnego biblijnego
wersetu, badz do podjecia scenicznej akcji. Szczegdlne, nieme role przypadty Agnieszce i
Arkowi (Agnieszka Wawrzkiewicz, Arkadiusz Walesiak). Stajg sie oni poniekad poreczycielami
woli diabta, ktéremu Bég pozwolit doswiadczy¢ Hioba cierpieniem. llustrujg kolejne etapy
bolesnych doswiadczen biblijnego bohatera za pomocg wymownych, cho¢ chyba nazbyt
zageszczonych znakdéw scenicznych: odebranie Hiobowi chleba, okularéw i krzesta,
rozebranie go, przytwierdzenie chleba tasmg do piersi, wbicie w chleb noza, umazanie krwig
i obsypanie popiotem. Arek w pieknej sekwencji ruchdw na pograniczu tanca i akrobacji
symuluje zadawanie fizycznych cierpien Hiobowi, w znakomity sposdéb dozujgc czutosé i
determinacje. Cierpienie nie jest metaforg, jest faktem.

Najtragiczniejsze fragmenty historii odczytywane sg po wielokroé. Repetycja ta nie tylko
wzmaga ich site razenia, ale pozwala wnikngé w splatang cierpieniem swiadomo$é Hioba,
ktédremu ukojenia nie przynosi ani troska zony, usitujgcej okryé go futrem, ani wsparcie
przyjaciét. Jeden z nich (Pawet Kowalski), probujgc wyttumaczyé niewyttumaczalne,
przemawia stowami Ksiegi Koheleta. Z kolei Matgorzata (Matgorzata Abramowicz), trzymajac



Hioba w ramionach niczym Maria ciato Chrystusa w scenie Piety, zwraca sie do niego
cieptym, petnym matczynej mitosci tonem, cytujgc stowa Jahwe. Konsolacja jednak nie
nastepuje. Hiob zakleja tasmg usta Boga, swej zony, kilkorga aktoréw i narratora, po czym
zajmuje jego miejsce. Jak twierdzi Lorenci, odbiera tym samym gtos wspomnieniom,
przesztosci, przeznaczeniu, pragnie wymazac¢ to, czego wymazac sie nie da. Przemawia
stowami Apokalipsy, rozbrzmiewajg tragby, Tomasz (Tomasz Mycan) z piérami na plecach
niczym aniot zagtady stoi nad spetanym i zakneblowanym Bogiem. Swiat Hioba rozpadt sie
jak po otwarciu ostatniej pieczeci i jego osobistej apokalipsy nie jest w stanie zatrzymac
nawet rekompensata, ktérg Bog usitowat wyptaci¢é mu w dwdjnaséb. Hiob nie traci swego
cztowieczenstwa (podaje zonie utomek chleba, ta jednak ma wcigz zaklejone usta),
doswiadczenie zabija w nim jednak niewinnos¢.

Spektakl oddziatuje na widza atmosferg gesta niczym popidt, ktéremu wiatrak pozwala
unosi¢ sie nad sceng. Opowies¢, w ktdrej elementy teatru okrucienstwa sasiadujg z
liryzmem, dotyka wprawdzie najtrudniejszych pytan ludzkosci, ale nie rosci sobie pretens;i
do wskazywania unde malum. Akcent potozony jest na indywidualne mierzenie sie z
niekoniecznie przypadkowg i bezrozumng karuzelg losu. Epifania nie nastepuje tu w blasku i
potedze, jej istotg jest bdl.

Tytutowa ,,prébe” mozina zatem czyta¢ na wielu pfaszczyznach. Prébie poddany zostat nie
tylko Hiob, ale takze jego matzenstwo, a nawet Bég. Cierpienie Hioba staje sie laboratorium
globalnej apokalipsy. Widz prébuje wejs¢ w jego doswiadczenie lub tez prébuje postawic
sobie odwieczne pytania. Wreszcie sama struktura spektaklu, w trakcie ktérej aktorzy
przewracajg na pulpitach kartki scenariusza i czytaja swe kwestie, pozornie przypominaé
moze teatralng prébe.

Znakomita jest gra catego aktorskiego zespotu. Duzg w tym ma zastuge — o czym mdwig sami
aktorzy — Gregor Lustek, ktérego praca nad spektaklem nie ograniczyta sie do choreografii.
Uderza niewiarygodne, przepetnione trescig skupienie, z jakim trwajg na scenie w
oczekiwaniu na swe kwestie (a oczekiwanie to w niektérych przypadkach wynosi godzine).
Pawet Tchorzelski zachwyca oszczedng godnoscig, Maria Kierzkowska i Arkadiusz Walasiak
petng gamg emocji wyrazanych niewerbalnie, a Matgorzata Abramowicz liryzmem i empatia.
Gre aktorska, cho¢ Lorenci zostawiat artystom pewne pole do improwizacji, cechuje
niezwykta, rytmiczna wrecz dyscyplina. Uznanie budzi tez ogromny szacunek dla stowa —
biblijne wersety wybrzmiaty gteboko, sSwiezo i prawdziwie, w sposdb szlachetny i czysty.
Istotnym komponentem spektaklu byta takze muzyka, a szczegdlnie lamentacje przejmujgco
wyspiewywane przez Julie Sobiesiak- Borucka.

Polskie sceny w ostatnich sezonach majg wyjatkowe szczescie do znakomitych spektakli, w
ktérych obecne sg starotestamentowe watki: Krystian Lupa sceng wygnania Adama i Ewy z
raju rozpoczyna Capri, Agata Duda-Gracz w wizyjnym Starym Testamencie — Reanimacjisnuje
rozwazania o naturze mitu i jego odbiciu w ludzkiej, utomnej glinie. Punkt widzenia
stowenskiego rezysera jest odmienny. Lorenci oszczednymi srodkami, udajgc teatralng
probe, ukazuje utomno$é Swiata, w ktérg tragicznie uwiktany jest cierpigcy cztowiek.
Cierpienia tego unikngé, ani zrozumiec¢ sie nie da, mozna jednak prébowac je oswoi¢. To
odwieczne zadanie sztuki, ktore znakomicie i przejmujgco zrealizowali twdrcy torunskiego
spektaklu.
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