Slow Alice

Wspotczesni dziadkowie i babcie z rozrzewnieniem wspominajg jedng z pierwszych animowanych
realizacji stynnych przygdéd ,Alicji w Krainie Czaréw” z 1951 roku (do polskich kin film trafit dopiero
10 lat poiniej!) i czasy, kiedy Disney produkowat jeszcze bajki dla dzieci oraz dorostych, petne
madrych mysli, a nie tylko tak fantastycznych scen, jak ta na herbatce u Szalonego Kapelusznika!
Kiedy wspomnimy chocby urokliwg scene z wyjatkowym dzbankiem, z ktérego mozna nalewa¢
herbate do trzech filizanek jednoczesnie, to zakreci¢ sie moze w oku tezka na mysl o dziecinstwie i
nieutraconej kreatywnosci maluchéw, nienauczonych jeszcze regut panujgcych w brutalnym
Swiecie dorostych. Czesto bladym i pozbawionym tak pieknych barw z Disneyowskich kreskowek.

Niezwykle zawita i tajemnicza powie$¢ Lewisa Carolla z XIX wieku miafa juz setki scenicznych
adaptacji teatralnych, wiec zamiar jej realizacji w Teatrze im. Wilama Horzycy w Toruniu zaskoczyt
tym bardziej tych, ktérzy doskonale jeszcze pamietajg premiere ,Alicji w Krainie Czaréw” z 2016 r. w
potozonym na drugim krancu torunskiej staréwki Teatrze ,,Baj Pomorski” (rez. Marek Ciunel), sztuke
gestg od znaczen, obrazéw i zaskakujgcych elementéw scenografii. Tym razem mieliSmy zobaczyé,
jakimi sposobami absurdalng logike snu Alicji dzieciom od lat 7. rozpracuje kolorami torunski teatr
dramatyczny.

Inscenizacja wyrezyserowana przez Pawta Paszte wedtug wtasnego scenariusza nie jest pieknie
wygtadzong, lirycznie zjawiskowgq kraing marzen. Zauwazymy to btyskawicznie, gdy po odstonieciu
kurtyny ukaze nam sie mocno rozswietlona scena, otoczona biatymi $cianami, wypetnionymi wieloma
sztukateriami. Tworzg ramy, ktére dzielg wnetrze wielkiego pokoju Alicji, porzadkujg jego przestrzen i
nadajg specyficznie chtodnego charakteru. Wkrdétce okaze sie jednak, iz kryja wiele tajemnic
czyhajacych na Alicje. Szeregi tajnych drzwiczek, wysuwane kaloryfery, niezwykte rekwizyty — te w
pierwszej chwili niedostrzegalne elementy scenografii Eweliny Brudnickiej moga bardzo sie spodoba¢
dzieciecej widowni wychowanej na ,Harrym Potterze”, tak jak interakcja bohaterki z mtoda
publicznoscig na poczatku przedstawienia. Jej biata sukienka sugeruje jeszcze dzieciecg niewinnosc i
tatwo uwierzy¢ bardzo dziewczecej w tej roli Joannie Rozkosz, ktéra wprowadza dzieci w swoj
niezwykty $wiat.

Bawi je fenomenalnie Biaty Krdlik (Julia Sobiesiak-Borucka), z duszg na ramieniu zmykajacy z kulisy do
kulisy przed spdznieniem, Alicja i groteskowa Krélowa (Maria Kierzkowska), $mieszy Lokaj-Ryba
(Jarostaw Felczykowski), dziwig tez Mysz oraz Gotab (przezabawne kreacje Tomasza Mycana),
zdumiewa Fatszywy Z6tw (Matylda Podfilipska) i zaskakuje tréjnozny Gasienica (Arkadiusz Walesiak).
Niby wszystko jest w porzadku, wdziecznie, postaci btyskotliwie naszkicowane, troche zartu, troche
kpiny, wesotosci. Jakzez nie tak serio, przeciez to tylko zabawa. Jednak czegos brak.

Mam tu na mysli dynamike zmiennosci akcji, ruchomosé jej przestrzennego pola. Staje sie ona polem
gry nie tylko ,, tréjwymiarowych” i ukierunkowanych (jak to wyglada na scenie), lecz nieskoriczenie
wymiarowych i nieskonczenie ukierunkowanych (jak to bywa z zyciu). Pawet Paszta, znany dotad z
wrecz matematycznego poczucia rytmu dziatan scenicznych (patrz: ,,Napis” Géralda Sibleyrasa z 2017
i Szekspirowski ,,Hamlet” z 2018 roku), tym razem oddat miarowg batute choreografce — Natalii
Iwaniec, by to gtéwnie jej jezyk ruchu Gaga nadawat takt spektaklowi. Efektowny w scenach



zbiorowych, wymagajgcych wyjgtkowej sprawnosci zespotu, oraz niezaprzeczalnie oryginalny w
sekwencjach solowych.

Tyle ze ruch ten nie jest Scisle zespolony z rytmem przedstawienia, w harmonii lub kontrapunkcie, z
tekstem utworu, z jego dekoratywnoscig, choéby najlepszg literacko, najbardziej absurdalng. Mimo
wielkich staran i skadingd znakomitej Alicji w wykonaniu Joanny Rozkosz, takze niezwykle sprawnej
fizycznie, wydaje sig, iz ruch jezyka Gaga zbytnio pochtania caty zespét i upraszczajgc — tak jak co rusz,
zmniejsza i powieksza sie gtdwna bohaterka przestawienia, tak jego akcja to przybliza, to znéw
oddala sie mentalnie od publicznosci. Rezyser cieniuje tym samym znaczenia scen, jednak tych
peryferycznych wydaje sie wiecej, szczegdlnie do przerwy spektaklu.

Problem tkwi chyba gtéwnie w tym, iz podobnie jak w ,Bajowe]” Alicji przed trzema laty, w
przedstawieniu Pawta Paszty razi niewspétmiernosé doboru partii ogromnych fragmentéw tekstu z
XIX-wiecznej powiesci z fajerwerkiem wyobrazni rezysera. Choc¢ scenarzysta w tekscie Carolla,
kipigcego przeciez od finezyjnego brytyjskiego humoru, petnego ironii i zagadek, poczynit drobne
zmiany — zastgpit choc¢by u Gasienicy XIX-wieczny wierszyk dla dzieci fragmentem monologu ,Pawet i
Gawet. Deklamacye studenta” — to jednak w spektaklu dedykowanym dzieciom szkolnym jako rezyser
nie unika maniery akademickiej, czym nieodwracalnie traci atmosfere tajemniczosci.

Klimatu wielkiego znaku zapytania nie podkresla rowniez oprawa muzyczna przedstawienia (Tomasz
Jakub Opatka), petna atonalnych linii melodycznych i trudnych do zanucenia piosenek dla dzieci. By¢
moze za Biatym Krélikiem podazaé powinna nieco starsza publicznos¢, wchodzgca w okres

dojrzewania, tak jak Alicja, ktdrej sukienka wraz z rozwojem akcji, robi sie coraz bardziej niebieska...
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