Kim (nie) jestem?

Przed premierg Alicji w Krainie Czaréw w toruniskim Teatrze Horzycy Pawet Paszta, rezyser
przedstawienia, stusznie przypomniat stowa Macieja Stomczynskiego, jednego z ttumaczy
enigmatycznej powiesci Lewisa Carolla. Swego czasu Stomczynski napisat o Alicji..., ze to ,zapewne
jedyny wypadek w dziejach pi$miennictwa, gdzie jeden tekst zawiera dwie zupetnie rézne ksigzki:
jedng dla dzieci i drugg dla bardzo dorostych”.

Ogladajac torunskg adaptacje powiesci Carolla, mozemy odniesé silne wrazenie, ze te wiasnie
refleksje twércy przedstawienia potraktowali ze szczegdlng uwaga. Juz na poziomie podstawowych
informacji o spektaklu czytamy, ze jest on przeznaczony tak dla dzieci (powyzej széstego roku zycia),
jak i dla dorostych. | to sie zgadza. Bo Snieznobiate wnetrze (skojarzenia starszych widzéw zawedrujg
zapewne do dziewietnastowiecznych salonéw), ktére ukazuje sie nam, gdy czerwona jak kier kurtyna
odstania scene, to przeciez nic innego, jak tylko czysta, gotowa do zapisywania karta. Czekajgca na
naszg wrazliwos¢, bagaz doswiadczen, wyobraznie. | obojetna na nasze metryki.

Alicja (Joanna Rozkosz), ubrana w biatg dziecieca sukienke z ptétna, wita sie z widzami, ttumaczac
bardzo prostym jezykiem, ,,co sie stato”. Ot6z — dziewczynka nudzita sie pewnego popotudnia
potwornie w towarzystwie zaczytanej w ksigzce (bez obrazkéw!) siostry. Ale to nicnierobienie na
szczescie i niespodziewanie zakonczyt krélik. Zwyczajny, biaty, z rézowymi oczami. Oczywiscie — na
pozér zwyczajny, bo Alicja ustyszata w pewnym momencie jego gtos. Ludzki gtos. Ktdz by sie takim
krélikiem nie zainteresowat?

Po tej krétkiej introdukcji biata, monotonna niczym leniwe popotudnie przestrzen sceniczna ozywa
(autorka scenografii i kostiumow jest Ewelina Brudnicka). Scena spadania Alicji w gtab krdliczej nory
jest pierwszg, w ktérej wybucha (i to naprawde adekwatne okreslenie) choreograficzna wyobraznia
Natalii lIwaniec. ,Lot” podziemnym korytarzem, nagta utrata orientacji w przestrzeni (i czasie, Alicja
nie jest pewna, jak dtugo juz spada) jest w przedstawieniu oddana poprzez intensywny ruch ludzkich
ciat. Wokot grajacej Alicje Rozkosz wirujg pozostali aktorzy spektaklu, wszystkie ciata — to w centrum i
te otaczajace je — sg tu w ogromnej bliskosci, powodujgc wrazenie ciasnoty, ale tez przede wszystkim
przestrzennego zamieszania, za$ dynamicznos¢ catej sceny podbudowujg swiatta i niepokojaca,
momentami psychodeliczna muzyka Tomasza Jakuba Opatka.

Gdy dziewczynka lgduje w koricu na dnie kréliczej nory, na scenie pojawia sie niewielkich rozmiaréw
makieta... scenicznej przestrzeni. Snieznobiaty elegancki salon w wersji mikro, przypominajacy swoim
ksztattem domek dla lalek. Ta podwdjnosé ma uzasadnienie fabularne (Alicja rosnie i maleje w
kolejnych fragmentach spektaklu), ale przede wszystkim daje zna¢ o charakterze przedstawianego tu
Swiata — o strukturze szkatutkowej, wielowarstwowej i wielowymiarowej. | catkowicie
nieprzewidywalnej. Bo makieta, zminimalizowane odbicie sceny, moze poniekad dawa¢ ztudne
wrazenie powielenia w wersji dos¢ bezpiecznej, powiekszenia i pomniejszenia czy tez wzmocnienia
badz ostabienia tego samego. Ale w tym Swiecie, o czym szybko przekonuje sie bohaterka, takich
bezpiecznych podobienstw prézno szukad.

Pod wptywem pojawiajgcych sie wokét Alicji postaci: Kapelusznika (Pawet Kowalski), Gasienicy



(Arkadiusz Walesiak), Ksieznej (Karina Krzywicka/Agnieszka Wawrzkiewicz) czy Myszy (Tomasz
Mycan), dziewczynka szybko zaczyna formutowac pytania, ktére sktadajg sie na najistotniejszy w
przedstawieniu obszar poszukiwan: ,Kim jestem?”, ,Kim nie jestem?”, ,Dokad i$¢?” i ,,Gdzie dojs¢?”.
Alicja podaje w watpliwos¢ wiasny status w swiecie, wiasng tozsamosé. Poczatkowo mozemy odniesc¢
wrazenie, ze zrédtem tej egzystencjalnej niepewnosci jest ,,zwariowany” swiat, do ktdrego
wprowadzit jg Krélik (Julia Sobiesiak-Borucka). Po jakims$ czasie jednak pod naporem kolejnych pytan,
w kontekscie kolejnych spotkan, zauwazamy, ze owa nieprzewidywalna przestrzeh ma w istocie
charakter uwalniajgcy — pozwala Alicji gtosno wypowiedzie¢ tozsamosciowe watpliwosci, z ktorymi
bohaterka tutaj przyszta, a ktére wykluty sie duzo wczesniej. Co jednak najciekawsze (a w swej istocie
niezwykle ponure), rzeczywistos¢ z wnetrza kroéliczej nory nie stata sie katalizatorem werbalizacji
wewnetrznych niepokojéw Alicji dzieki swojej empatii wobec dziewczynki. Bo pojednawcze
wspoétodczuwanie bohaterka osiggneta w relacjach z niewielkg czastka napotkanych postaci. Znacznie
czesciej zas napotykata na postawy i zachowania, ktére (jak mozemy podejrzewacd) byty
wyolbrzymiong wersjg gestow i stdw styszanych przez nig na co dzien. | to wtasnie one, dzieki swej
absurdalnosci — w kréliczej norze oczekiwano od Alicji zachowan wedtug okreslonych norm i
schematdéw, podczas gdy nie byly one w zadnym stopniu przestrzegane przez bohateréw
wymagajacych tego od dziewczynki — sprowokowaty do gtosSnego zastanowienia sie nad wtasnym ja i
tym, co owo ja otacza.

Alicja w Krainie Czaréw Pawta Paszty jest bez watpienia teatralnym obrazem inicjacyjnej podrézy, ale
w ujeciu uniwersalnym, bo stawiane przez Alicje pytania, formutowane watpliwosci nie przynalezg
sztywno do okreslonego wieku, etapu zycia. Na tym poziomie torunskie przedstawienie jest wiec
zgodne z duchem literackiego oryginatu, ktéry bez watpienia mozna interpretowac jako opowiesc z
rodzaju wprowadzajgcych. Zgodnos¢ spektaklu Paszty z powiescig Carolla ujawnia sie rowniez
poprzez sam jezyk narracji — oniryczny, absurdalny, w wielu momentach mrocznie dwuznaczny.

Linie fabularng opowiesci, utkang z ciggu spotkan Alicji z mieszkaricami podziemnej krainy, ksztattuje
poetyka snu, chwilami snu koszmarnego. Opowiedziane tu przygody i spotkania majg charakter
przypadkowy, czesto ostentacyjnie pozbawiony finatu, wypetniony jezykowymi grami i zanurzony w
oparach ironii. Adaptujgcy tekst Carolla Paszta prowadzi swoje przedstawienie zgodnie z chronologia
oryginatu (z przyczyn zrozumiatych przeniesionego tu w wersji nieco okrojonej), zachowujac cate
niepokojace bogactwo jezyka powiesci, przetozone na materie teatralng z niesamowitg wyobraznig i
inscenizacyjng btyskotliwoscig. Przyznam szczerze, jadac na premiere przedstawienia i majac
Swiadomosé, jak czesto wspodtczesny teatr cytuje kino, lekko sie obawiatam, czy aby nie wkradng sie
tu jakie$ powidoki ostatniej filmowej adaptacji Alicji... w rezyserii Tima Burtona, ktérg wybaczam
dobremu rezyserowi jako wypadek przy pracy, ale bardzo pragne ,,odzobaczy¢”. Na szczescie nic z
hollywoodzkiego, plastikowo-komputerowego koszmarku sie tu nie czai. Mamy za to obrazy jak z
wyblaktych fotografii (przypadek lub nie, ale Charles Lutwidge Dodgson, piszgcy pod pseudonimem
Lewis Caroll, byt jednym z prekursoréw fotografii artystycznej). Monochromatyczna przestrzen sceny
z pierwszej czesSci przedstawienia (ma ono dwudzielng konstrukcje) jest tu ttem dla gtéwnie jasnych,
ptéciennych kostiumow, ktére znaczg fragmenty ,,splamione” wyblaktymi kolorami. W konfrontacji
do nich wyrézniajg sie elementy krwistej, razgcej czerwieni — przywotujgce na mysl fragmenty snu, te,
ktore trudno zapomnieé, podczas gdy catos¢ odeszta juz w niepamiec. Boazeryjne Sciany z pierwszej
czesci spektaklu okazujg sie kry¢ w sobie mndéstwo drzwiczek i drzwi, ktére rezyser pomystowo
wykorzystuje, dajac zarazem znak, ze to, co widzimy, jest tylko wyimkiem wiekszej, zagadkowej i



niemozliwej do catkowitej eksploracji catosci. Drzwiczki i drzwi otwierajg sie niespodziewanie,
wpuszczajgc co rusz nowych bohateréw, pozwalajg dojrze¢ skrawki tego onirycznego swiata — zarysy
postaci, przedmiotow. Pawet Paszta wpisuje w swéj spektakl fragmenty $piewane (najlepszym z nich
jest wygrywany na kuchennych narzedziach utwér Kucharki, Marii Kierzkowskiej, i Ksieznej), teatr
cieni (wspomnienie Diny, psa Alicji, jest niczym ,,opowies¢ z dreszczykiem”) czy teatr lalkowy (sama
Alicja pojawia sie w jednej ze scen jako lalka). Rezyser pomystowo przetozyt na scene fragmenty
wymagajace sporej fantazji teatralnej — kiedy szyja Alicji wydtuza sie, grajaca bohaterke Joanna
Rozkosz zawisa na drabince linowej nad sceng, z kolei usmiech Kota z Cheshire (Wojciech Jaworski) to
fluorescencyjna, Swiecgca w ciemnosci grafika na koszulce aktora, dajgca wrazenie lewitujgcego w
powietrzu, szelmowskiego ksztattu zwierzecej twarzy. Spora niespodzianka estetyczna czeka na nas
po przerwie. Ogréd, w ktdrym Krélowa (Maria Kierzkowska) i jej Swita prowadzg krykietowe (i nie
tylko...) rozgrywki, to scena zasypana zielonym $niegiem, ktéry zreszty pada z sufitu przez catg drugg
czesc¢ spektaklu. Do tego wizualno-dzwiekowego bogactwa nalezy doda¢ wspomniang juz prace
choreograficzng Natalii lwaniec, efektowng w scenach zbiorowych (fragment o ,,morzu tez”
ol$niewa), ale i rownie interesujacg w bardziej kameralnych sytuacjach — oryginalng, poprzez
nieoczywiste gesty podbudowujgcg oniryczng atmosfere opowiesci. Kolejna sprawa — kostiumy.
Ewelina Brudnicka zaproponowata formy nawigzujgce do klasycznych ilustracji Johna Tenniela (z
pierwszego wydania powiesci w 1865 roku), ale przetamane elementami, ktére wskazujg na
charakter przedstawianej historii — snu wspominanego po latach, rozmytego, w kilku momentach
przejaskrawionego. Aktorsko przedstawienie Paszty to zgrany, czytajgcy karnawatowosé tekstu
zespot. Swietnie wypada Tomasz Mycan w roli Myszy i Gotebia, Maria Kierzkowska (Krélowa,
Kucharka), Arkadiusz Walesiak (Gasienica) czy Wojciech Jaworski w rolach Dodo i Kota z Cheshire.
Bardzo dobrze poradzita sobie z rolg gtdwng Joanna Rozkosz, rdwnie przekonujgca na poczatku
przedstawienia jako zagubiona, zdezorientowana dziewczynka, jak i w jego finale jako postaé
wyraznie buntujaca sie wobec absurdu i niesprawiedliwosci.

Pawet Paszta podszedt do powiesci Carolla bardzo ambitnie, ale tez i ryzykownie — jego sceniczna
interpretacja nie przeciaga Alicji... na zadng strong, rezyser nie zaprojektowat swoich pomystow z
mysl3 tylko o mtodszych lub tylko o starszych. Wielopoziomowos¢ Alicji w Krainie Czaréw zawsze byta
dla wszystkich i dla wszystkich jest ona w torunskim przedstawieniu. Rezyser nie ocenzurowat
zapisanych przez Carolla poktadéw (auto)ironii, czarnego humoru, absurdu, grozy, onirycznej poetyki.
Nie prébowat uzupetniaé niejasnosci, a wrecz — i bardzo w duchu Carolla — podsycat je. Nie skrécit
filozoficzno-groteskowych monologéw-przypowiesci, przez co niektore sceny przedstawienia (na
przyktad podwieczorek u Kapelusznika), zwtaszcza w konfrontacji z bardzo dynamicznymi
fragmentami zbiorowymi, mogg wydawac sie zbyt monotonne i przydtugie. Ale w tym przypadku to
raczej nie kwestia Zle pomyslanych proporcji, lecz bardziej indywidualnej optyki. Przedstawienie
Paszty uruchamia w nas wspomnienia, odwotuje sie do osobistej wrazliwosci, doswiadczenia. Jedni
na wies¢ o tym, ze ,kazda dziewczynka to Zzmija”, rubasznie sie zasmiejg, inni autentycznie przerazg,
jeszcze inni — zadumajg nad ,, basniowo” wyeksplikowanym mechanizmem dewaluacji. A biata czysta
kartka z poczatku spektaklu nas do tego upowaznia i zacheca.
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