Przez nie-miejsca do utopii

Rezyserka Judyta Bertowska w projekcie Mazagan. Miasto w taki sposob eksperymentuje z
opowiescig o budowaniu domu na obczyZnie, utracie i poszukiwaniu swojego miejsca na ziemi, by
czesc tych doswiadczen przenies¢ wprost na widza.

Sredniowieczne miasto twierdza Mazagan zostato wzniesione przez Portugalczykéw na zachodnim
wybrzezu Maroka dla ochrony przybywajacych z Europy kupieckich statkéw. Zaszczepieni na tkance
obcego kontynentu mieszkancy zyli wspomnieniem swojej dawnej ojczyzny, ktorej Swietnosé z
czasem zaczeta podupadacd. Chwiejne status quo tego dziwnego tworu administracyjnego
utrzymywato sie do czaséw oswiecenia. Wreszcie, pod wptywem kryzysu politycznego i
gospodarczego w Portugalii oraz w samym Mazaganie, twierdza stata sie celem wojsk marokanskich.
Mieszkancy ewakuowali sie na statkach, by po przeptynieciu Atlantyku zatozy¢ miasto Mazagan w
Brazylii. Tak w telegraficznym skrdcie mozna strescié tto historyczne tekstu Mazagan. Miasto
Beniamina Bukowskiego i spektaklu w rezyserii Judyty Bertowskiej. Celowo nie poswiecam faktom
historycznym wiele miejsca, poniewaz opowies¢ o "miescie, ktore przeptyneto Atlantyk" jest dla
tworcow jedynie pretekstem do rozwazan na temat tozsamosci zakorzenionej w przestrzeni. To
przestrzen gra tu gtéwna role; przestrzen rozumiana metaforycznie jako "miasto" czy "dom", a takze
jako granica miedzy tym, co publiczne, a tym, co prywatne.

Tworcy szukali inspiracji w doswiadczeniach rezydentdw nietypowych "domoéw". Wchodzgc m.in. do
torunskiego zaktadu karnego, domu pomocy spotecznej oraz domu dziecka, metodami pedagogiki
teatru pytali rezydentéw o kwintesencje domu. Przestrzenie takie mozna uznac za nie-miejsca w
duchu definicji Marca Augé; nacechowane poczuciem tymczasowosci, posiadajgce nie mieszkancow,
lecz rezydentéw, uzytkownikdéw przestrzeni, ktérzy majg lub mieli swoje prawdziwe domy gdzie$
indziej, cho¢by w wyobrazni. Jednak dtuzsza egzystencja w nie-miejscu psychicznie wyniszcza
cztowieka, uniemozliwia mu normalne funkcjonowanie i budowanie zalgzkdéw - nawet prowizorycznej
- wspdlnoty. Przestrzenie te wymagajg oswojenia, by ich uzytkownik mdgt sie w nich zadomowi¢, czyli
stac sie petnoprawnym mieszkaricem. Osobiste pamiatki, bibeloty, dzieciece rysunki na $cianie czy
kwiatki w doniczce stajg sie wtedy artefaktami, za pomocg ktérych mozna przeksztatcié¢ nie-miejsce w
miejsce. Uczestnicy warsztatdw z twdrcami spektaklu dzielili sie takze pozamaterialnymi sposobami
oswajania przestrzeni, takimi jak osobiste rytuaty wyniesione z domu, wstawanie o okreslonej porze
dnia czy Spiewanie piosenek kojarzonych z czasem dziecinstwa. Wypowiedziami uczestnikow
warsztatéw inkrustowany jest caty spektakl - pojawiaja sie to jako gtosy z offu rozlegajace sie na
poczatku, to w rozdawanych widzom listach rzeczy niezbednych do zbudowania miasta. Fotografie
dzieci z domu dziecka rozstawiajg aktorzy na stolikach i pétkach, zadomawiajac sie w przestrzeni
scenicznej. Impresje zebrane podczas spotecznych konsultacji zastgpity odautorskie spostrzezenia
samego Bukowskiego - ktory rowniez brat udziat w warsztatach organizowanych przez Teatr Horzycy.

Forma spektaklu jako kameralnego dzieta, ktére mozna zaprosi¢ do prywatnego mieszkania, na
szOstke aktoréw, rekwizyty w walizkach i Sciezke dzwiekowgq odtwarzang z przenosnych
magnetofondw, wynika bezposrednio z jego nomadycznej tematyki oraz metod zbierania inspiracji.
Mazagan zadomawia sie podczas premiery we wnetrzu torunskiej kawiarni "Pers". Aktorzy siadajg na
krzestach otaczajacych stét, wyznaczajgcy centrum "scenicznej" przestrzeni. Zachecajg widzéw, by
zajmowali miejsca dookofa stotu, przyzwyczajajac ich tym samym do braku klasycznego podziatu na
scene i widownie i odbioru spektaklu w bezposredniej bliskosci twdrcow. Z poczatku ich gesty wobec
widza sg nieinwazyjne i przyjazne: podanie reki, zapraszajgce odsuniecie krzesta i usmiech. Dzieki



temu pierwszg czes¢ opowiesci o Mazaganie oglada sie jak basn. Jednak widz jest z poczucia
bezpieczenstwa systematycznie i skutecznie wyrywany. W scenie obiadowej aktorzy najpierw rozdajg
widzom talerze i tyzki i nalewajg im prawdziwg zupe - tylko po to, by za chwile uczynic ich swiadkami
bardzo prywatnej matzenskiej awantury, w dodatku z watkiem kwantowym w tle. Swietnie
przeprowadzona jest réwniez scena, w ktérej Wojciech Jaworski oraz Joanna Rozkosz zaczynajg sie
oddawad zmystowym uniesieniom w rytm gtosnej elektronicznej muzyki. Aktorzy nie musza wcale
zdejmowac ubran - szok u widza bierze sie nie z samego faktu nagtego wprowadzenia erotyki, lecz z
tego, ze dzieje sie ona dostownie przed jego nosem. Aktorzy na wiszgcg w powietrzu konsternacje
reagujg wyzywajgcym lekcewazeniem i zaczynajg tarzad sie na stole, zanoszac sie Smiechem. "To jest
nasza przestrzen, nie przejmujemy sie zadnym oburzeniem" - zdajg sie méwic tym zachowaniem.
Widz wpada w ostupienie, zdajgc sobie sprawe z tego, ze poczgtkowe uprzejmosci ekipy aktorskiej
stuzyty nie tyle ustaleniu zasad wspétistnienia w jednej przestrzeni, co uspieniu jego czujnosci.
Kompletne wyrugowanie pozycji widza i szacunku do jego odczu¢ w tej scenie okazuje sie metaforg
wojny i uraty schronienia przez mieszkancéw Mazaganu. Wyobrazam sobie, jak mocno moze ten gest
wybrzmiec nie w przestrzeni kawiarni, a w prywatnym mieszkaniu, z finiszem na stole, przy ktérym je
sie rodzinne obiady.

Aktorzy z réwng czutoscig traktujg opowiesci torunian uzyte w materiale zrédtowym spektaklu, jak i
mikrohistorie postaci przewijajgce sie przez dramat. Kazdy z zespotu jest anonimowym narratorem,
na potrzeby chwili wcielajgcym sie w figury bedace swiadkami upadku miasta Mazagan. Pojawiajg sie
wiec miedzy innymi szalony krél Jézef | (liryczno-absurdalny Niko Niakas) i manipulujgcy nim Markiz,
oraz zapatrzeni w siebie komendanci sprawujgcy wtadze w miescie. Oprécz wspomnianych juz
wczesniej Rozkosz i Jaworskiego na szczegdlng uwage zastugujg Anna Magalska, zwtaszcza we
fragmencie Poematu o zburzeniu Lizbony Voltaire'a, oraz niezwykle energetyczna Mirostawa Sobik.

Energia zespotu, jego czujno$é na siebie nawzajem oraz na widza jest spoiwem spektaklu,
pozwalajgcym na btyskawiczng zmiane nastrojéw, od liryzmu, przez satyre, do trzymania widza w
opresji, co jest tagodzone ponownie liryzmem. To wtasnie dzieki tej energii drobne niedociggniecia
techniczne, takie jak nie do$¢ ptynne ogrywanie rekwizytéw, nie skupiajg na sobie uwagi. Wyjatkiem
zdaje sie tu scena "prasowego" komentarza Arkadii Luzytanskiej. "Debatujemy o literaturze, piszemy
eklogi, zwalczamy barokowg ozdobnos$¢" - gtoszg aktorzy, opasujgc przestrzen gry ztotymi zwojami,
po ktérych przesuwaja sie zabawne prasowe nagtédwki opisujgce sytuacje osiemnastowiecznej
Portugalii. Poza skojarzeniem z paskami informacyjnymi znanymi z telewizji publicznej, zwoje nie
wnoszg do sceny zbyt wiele (moze inny bytby efekt, gdyby "paski" opasywaty takze publicznos$c?) i
wydajg sie przeszkadzac¢ aktorom.

Dzieki intensywnosci gry i omawianym eksperymentom na widzu publicznos¢ pod koniec niewiele
ponadgodzinnego spektaklu dzieli z mazagarnczykami poczucie dobijania do brzegu po meczacej
podrdzy. Koricowe stowa dramatu wybrzmiewajg gorzko: oto wygnani Portugalczycy bedg musieli
podporzadkowac sobie kolejng grupe - nie muzutmandw, nie mieszkaricow swojego miasta, nawet
nie ludzi z publicznosci - tym razem bedg to Indianie, w kolejnym krwawym rozdziale historii.
Zachwyceni perspektywa odbudowy miasta, nie zwazajg na kwestie tubylcéw, zbywajac jg
kurtuazyjnym "nie szkodzi!". W poszukiwaniu kolejnej utopii, ktérej wizja wznosi do gwiazd, siegna
znéw po przemoc. Ale to samo zrobili przeciez jako autorzy spektaklu, bezczelnie budujac sceny na
dyskomforcie widza. Mimo wszystko uwazam, ze dla takiego efektu warto byto poswiecié te kilka
minut niepokoju.
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