Demony polskiej wiary

Kontekst, jakim twoércy obudowali ,,Lichen story”, to przede wszystkim teoria symulakrow
Jeana Baudrillarda. Dyskusja nad oddawaniem czci obrazom zamiast samemu bostwu i
pytania, czy te symulakry-reprezentacje faktycznie majg niszczycielskg moc, sprowadzajaca
Boga do samego tylko wizerunku (co oznaczaloby, ze nie sg wcale obrazami, bo nie odnosza
si¢ do zadnej rzeczywisto$ci poza nimi), a takze o to, czy glebia i prawdziwo§¢ wiary
potrzebuja takich ,,wspomagaczy”, wydaja si¢ nicbezzasadne w kontekscie ocickajacej
ztotem, monumentalnej bazyliki w Licheniu. Wigcej nawet: namyst nad miejscem kultu
religijnego, ktore zostalo wzniesione z architektoniczng pycha, automatycznie rodzi podobne
pytania. Ostatecznie jednak w torunskim spektaklu Tomasza Hynka (na podstawie dramatu
Jarostawa Jakubowskiego) nie przestrzen lichenskiej bazyliki, z jej zarabiajagcym na
wycieczkach sklepikiem 1 plastikowymi Matkami Boskimi na wod¢ $wigcona, stanowi
glowng 0§ problemowa. Nie zobaczymy tu prowokacyjnego rozliczania z polskiej obtudnej
religijnodci, ktorego mozna by si¢ spodziewa¢ w kontek$cie tytulu (przedstawienia
realizowanego w szczegdlnym dla polskiej poboznosci miescie) zderzonego z niedawnymi
prawicowymi manifestacjami. Jednocze$nie spektaklowi daleko takze do bezkrytycznego
konserwatyzmu, bronigcego ,,naszych $wigtosci”. Sanktuaryjna sceneria okazata si¢ tylko
ttem dla innych tematéw: prywatnych spotkan z sacrum, demitologizujacych, ale
autentycznych zderzen z profanum oraz dla rzeczywistego miejsca Boga w zwyczajnym zyciu
i prostych historiach, jakie ono niesie.

Kilkoro losowo wybranych pielgrzymow wspina si¢ na kolanach na polska Golgote po
»wysadzanej]” $wietymi obrazkami lichenskiej posadzce, sunac niczym po tasmie
produkcyjnej (znakomita scenografia Justyny Lagowskiej). Znajduja si¢ wsrod nich: byta
prostytutka Kucharka z Betanii (Anna Magalska-Milczarczyk), Panstwo Gminni (Anna
Romanowicz-Kozanecka i Jarostaw Felczykowski), Nowoczesna Ona (Jolanta Teska), Biskup
(Niko Niakas) i Syn (Grzegorz Wisniewski). Kazdemu towarzyszy Demon (Maria
Kierzkowska) uciele$niajacy ich najskrytsze traumy 1 wyrzuty sumienia. W spektaklu Hynka i
Jakubowskiego to one sg zrodtem wiary (mniej lub bardziej powierzchownej), ktora rodzi si¢
po nieumys$lnym spowodowaniu wypadku dziecka czy $mierci zaniedbywanego ojca. Swicte
miejsce staje si¢ tylko pretekstem, niejako umozliwia wszystkim (takze tym, ktorzy, jak
Nowoczesna Ona, odwiedzaja Lichen jedynie jako ciekawostke, porazajacego kiczem
,,koscielnego potwora”) spotkanie z sacrum, ktore koniec koncéw zwigzane jest nie z Bogiem,
a z drugim cztowiekiem i niejednokrotnie z jego utrata. Najbardziej u§wiecajacym rytuatem
okazuje si¢ trudny proces zatoby 1 rozliczenie z samym sob3.

To prywatne sacrum, oddalone dostownie i w przenosni od przepychu i wielkosci bazyliki
(obrazujacej jednoczesnie niedostepnos¢ Kosciota w znaczeniu dostojnikéw, odseparowanych
od rzeczywistych spraw wiernych), nierozerwalnie splata si¢ z profanum — tacza si¢ one tak
Scisle, ze niekiedy trudno stwierdzi¢, gdzie konczy si¢ jedno, a zaczyna drugie. Tworcy
spektaklu prowadza nas na Golgote Sciezka, ktéra wiedzie przez sanktuaryjng toalete — to
wlasnie tam kietkuje najbardziej zarliwa wiara Dziewczyny Klozetowej (Matylda
Podfilipska), przekonujacej, ze ,,powietrze musi sktadac si¢ z tlenu, azotu i modlitwy, inaczej
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cztowiek si¢ dusi”. Tam jednak rozgrywa si¢ takze ludzki dramat, pigecioaktowa tragedia
bohaterki, od jej zauroczenia pragnacym akceptacji i dowartoSciowania Parkingowym
(Lukasz Ignasinski), przez budowanag dzigki podobnym do$wiadczeniom wig¢z, wzajemne
zrozumienie i erotyczng fascynacjg¢, az po gwalt i krwawa zemstg. Zderzenie porzadkow
wydaje si¢ tu nieprzypadkowe.

Mimo marzen bohateréw o tym, by ,zycie sktadato si¢ tylko z niecodziennych dni”,
zwyczajnos¢ 1 codziennos¢ jest tym, co buduje egzystencje bohaterow. Totez ,,profanujace”
elementy nawet tak podniostych zdarzen jak wyprawa do Lichenia demaskowane sg przez
Jakubowskiego i Hynka na kazdym kroku: modlitwy zagryzane sa kietbasg, umartwiajaca
droga krzyzowa przerywana jest przez potrzebe wyprdznienia si¢ albo nawotywaniem o
zmiang miejsca parkingowego, a prosby o taske dotycza gléwnie nieswietych kwestii — maz
btaga Boga, by Zzona odeszta, zona o sile, by w przyptywie nienawisci nie zabi¢ me¢za, a inni,
by ogodlna nieche¢¢ do ludzi nie uniemozliwita im normalnego zycia. ,,A teraz przekazcie sobie
znak pokoju”.

Tam, gdzie teoretycznie §wigto$¢ powinna niezmiennie trwaé — w Kosciele, w sercach i
umystach ksi¢zy, krzewicieli wiary — dawno jej nie ma. Zmegczony bezmySlnym
powtarzaniem bez konca tych samych fraz Biskup jest dalej od Boga niz ktorykolwiek z
pozostatych bohateréw. Troche pokiereszowana swietos¢ zyje natomiast w jezyku potocznym
(,,$wiatek-pigtek™), czesto wbrew przykazaniom (,,O Jezu, ile ludzi!”). Te wielokrotnie
ztamane zostaly przez kazdego z przedstawionych wiernych. Obdarzony (czy raczej
obarczony) wolna wolg czlowiek buduje tu samodzielnie caty swoj $wiat — w czasie
pielgrzymkowej ,,ostatniej wieczerzy” chleb serwuje niegdysiejsza dziwka, ktéra wcigz
zachgca do korzystania ze swych (kulinarnych?) ustug: ,,Bierzcie i jedzcie z jej kotla
wszyscy”. Pod stolem jednak (dostownie 1 w przeno$ni) wcigz wije si¢ demon, co oznacza, ze
swiete miejsce nie zdotato skutecznie wyleczy¢ wedrowcoOw z ich wewnetrznych zmagan.

Spektakl zamyka — powtorzona zbyt wiele razy, by mogta zosta¢ zignorowana — fraza z
wiersza Tadeusza Rozewicza ,,Bez”: ,Najwickszym wydarzeniem w zyciu cztowieka sa
narodziny 1 $mier¢ Boga”. Podobnie w torunskim przedstawieniu pobrzmiewa pytanie o to,
czy $wiat bez Boga jest mozliwy, czy nie, a dobitnie wyakcentowana puenta nie pozostawia
watpliwosci, ze kluczowa dla Jakubowskiego i Hynka sprawg jest $mier¢ sacrum 1 jego
nieoczywiste narodziny. Niejednoznaczna jest takze kwestia, czy $wiat z lichenskiej
opowiesci zostat w ogole przez Boga opuszczony. W koncu mimo przemocy réznego kalibru,
nienawi$ci, wiary dziedziczonej bez namystu (,,Ojciec wierzyl, ja wierzylem ojcu”) i zametu
spowodowanego nadmiarem réznorakich Matek Boskich, potrzeba kontaktu z transcendencja
jest realizowana — w bolesnej niekiedy bliskosci z drugim cztowiekiem.

Spektakl Jakubowskiego i Hynka, z jednej strony, pozostawia niedosyt spowodowany
nadmierng zachowawczo$cig. Z drugiej jednak, zaskakuje niespotykanym wywazeniem
ideologicznym, ktore pozwala na dywagacje dotyczace istoty wiary, w zatozeniu majacej
charakter prywatny, i realnie nieprzystajacej do instytucji koscielnych czy politycznych.
Niestety ciekawy zamyst zostat zakldocony niedociggnigta momentami dramaturgia i sptycony
stereotypami, zwtaszcza w konstrukcji postaci. Prosci ludzie ze wsi muszg by¢ prostaccy,



nowoczesna, wyksztatcona kobieta — samotna, ale za to tongca w morzu kart kredytowych
(rozrzucanych w ekstazie podczas zbiorowego ,,Zdrowas Mario”), a m¢zczyzna, ktory miat
trudng relacje z ojcem, rekompensuje brak ultramgskim imidzem gniewnego harleyowca. Jak
na przekroj polskiego spoteczenstwa i diagnoze jego religijnosci to troche mato, ale sam
namyst nad tym ,,przedsiebiorstwem kompleksow, win i grzecho6w” nie jest na szczescie juz

tak oczywisty.
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