WTrobieni w teatr

»Nazywam si¢ Guildenstern, a to jest Rosencrantz. Przepraszam - to on jest
Guildenstern, a ja — Rosencrantz”. Jak jest naprawde, czyli ktory jest ktory, tego nie
wie nikt. Nawet (a raczej zwlaszcza) oni sami — przyjaciele Hamleta z czasow jego
dziecinstwa, Rosencrantz (Pawel Kowalski) i Guildenstern (Tomasz Mycan). Trudno si¢

tej ,,niepamieci” dziwi¢. Przeciez obaj nie zyja.

Cezary Iber otwiera swoj spektakl, interpretacj¢ najbardziej znanego i1 najlepszego bodaj
dramatu Toma Stopparda Rosencrantz i Guildenstern nie Zyjg, metateatralnym wstepem, w
ktorym jasno i wyraznie daje do zrozumienia, ze tytutowi bohaterowie zostali — po prostu —
wrobieni w teatr. A zaczyna si¢ wszystko bardzo niewinnie. Rosencrantz i Guildenstern graja
ztota moneta, ktora niezmiennie ukazuje tylko jedng swojg stron¢ — reszk¢. Wyrzucona ponad
osiemdziesiagt razy z rzedu reszka niepokoi Guildensterna, bo w zatrwazajagcym tempie
uszczupla jego majatek. Nam za$, widzom, kaze zwroci¢ uwage na zastanawiajacg ceche
Swiata, w ktorym obaj mezczyzni si¢ znalezli. Na jego dziwne, niepokojace zatrzymanie,
ktérego nie jest w stanie przetamac¢ zaden ruch; na jaka$ dziwna bezczasowos$¢, ktora
zamkneta bohaterow w swoich niewyraznych, ale nieprzekraczalnych granicach. Kiedy
moneta w koncu si¢ odwraca, to wrazenie wcale nie mija. Wraz z pojawieniem si¢
Pierwszego Aktora (Michal Marek Ubysz) zastygla rzeczywisto$¢ nie ozywa wcale, lecz —
niczym w karnawale — ukazuje swoje drugie oblicze. Opozycyjne wzgledem wczesniejszej

ciszy, petne Smiechu, krzykéw, ruchu. Ale wcigz tak samo sztuczne.

Spektakl Ibera to wtasciwie, podobnie jak i dramat Stopparda, dwie rozgrywajace si¢ obok
siebie opowiesci. Pierwsza z nich jest przebiegajaca w sposob linearny historia
najstynniejszego ksigcia dunskiego i jego bliskich. Druga to rodzaj anty-opowiesci, ktorej
bohaterowie, Rosencrantz 1 Guildenstern, nie wykonujg zadnych znaczacych ruchow; trwaja
w cigglym egzystencjalnym zastygnieciu, ich tozsamosci nie ulegajg zadnym przeobrazeniom,
od poczatku do konca zdaja si¢ by¢ tak samo nieokreslone i rozmyte. A przy tym ich
dominujgca cechg jest brak zakorzenienia w jakiejkolwiek narracji, przy — paradoksalnie! —

nieustannym zamknigciu w jednej i wcigz tej samej opowiesci.

Najistotniejsza cecha dramatu Stopparda jest nieustanne podkreslanie sztucznosci i
umownos$ci wszystkiego 1 wszystkich, ktorzy wpisani s3 w dramat o dunskim ksigciu. Czu¢,
ze rezyser torunskiej inscenizacji uczynit t¢ cech¢ nadrzedng w swoim dziele. Z pozoru moze
si¢ wydawac, ze jego spektakl pozbawiony jest spdjnej linii interpretacyjnej. Kreujac
przestrzen Elsynoru i1 histori¢ Hamleta, Cezary Iber korzysta czegsto z ogranych juz po
wielokro¢ chwytdéw teatralnym, nie cofa si¢ tez przed wprowadzeniem do swojego spektaklu
elementow kultury (bardzo) popularnej — kKina klasy B, telewizji, reklamy. Dzigki temu jego
historia Hamleta jest bardzo efektowng i1 bardzo kiczowatg opowiescia, przypominajaca



momentami odcinek telenoweli lub teledysk. Tyle ze te bezceremonialne rezyserskie
poczynania sg jak najbardziej w duchu dramatu Stopparda i jako catos¢ — dajg efekt
znakomity. Iber niezwykle umiejetnie zestawia eklektyczng sztuczno$¢ mieszkancow
Elsynoru i ich ,,perypetii” z egzystencjalnym zagubieniem tytulowych bohaterow, ktorzy bez
sensu i celu snujg si¢ w labiryntach cudzych biografii.

Te bezceremonialne rezyserskie poczynania sa jak najbardziej w duchu dramatu Stopparda i
jako catos¢ — dajg efekt znakomity. Rosencrantz i Guildenstern przybywaja do Elsynoru w
towarzystwie Pierwszego Aktora i jego teatralnej trupy, ktérg w spektaklu Ibera grajg miodzi
tancerze: Maciej Raniszewski, Arkadiusz Walesiak, Adrian Drzycimski, Mateusz Szymon
Burdach, Lukasz Rochna oraz Michat Kujawski. Wyraz ,graja” nie zostal tu uzyty
przypadkowo. W torunskim spektaklu tanczone partie, cho¢ bardzo efektowne, nie maja
funkcji jedynie ilustracyjnych (na duze uznanie zasluguje choreografia autorstwa Mikolaja
Mikotajczyka); tancerze to tutaj takze aktorzy — w petlnym tego stlowa znaczeniu, ktorzy w
przedrzezniajacych, ,,niecenzuralnych” czesto gestach tworza karykaturalne wariacje na temat
biografii mieszkancow Elsynoru. Dunski zamek, symbolizowany jest tu przez ogromng
brame, ktorej skrzydta to ztote ramy okalajace biale kartki papieru. Brama jest jednym z
niewielu elementéw scenografii (za ktorg odpowiada duet: rezyser spektaklu i Agnieszka
Stanasiuk), ale ogrywana jest tu w sposob niezwykle kreatywny, stajac si¢ takze ekranem, na
ktérym prezentowane s3a wizualizacje (ich autorem jest Michat Jankowski): zaréwno
graficzne abstrakcje, jak 1 filmy wideo. Talent do btyskotliwego Zzonglowania fragmentami
popkultury, ktorym bez watpienia obdarzeni sg Cezary Iber 1 scenogratka Agnieszka
Stanasiuk, powoduje, ze bohaterowie z Szekspira i ich przestrzen stanowig obraz bedacy
miksem rosyjskiej Rublowki z telewizyjnym teleturniejem z lat 80. Jest btyszczaco,
efektownie... 1 zabawnie (najlepszym przyktadem estetycznego poczucia humoru jest zloty,
wysadzany ,.brylantami” dres Klaudiusza). Cato§¢ uzupetnia pulsujaca, transowa muzyka
Macieja Zakrzewskiego.

Hamleta 1 jego najblizszych kreuje rezyser na ksztalt bohaterow tandetnego reality show.
Gertruda (Jolanta Teska) przypomina rozerotyzowang, przebrzmiata gwiazd¢ popu, za$ jej
nowy maz Klaudiusz (Marek Milczarczyk) — taniego mafioso. Rownie ciekawg, cho¢
pozostajaca na dalszym planie par¢ stanowig Poloniusz (Pawet Tchorzelski) i Ofelia
(Aleksandra Bednarz). Aktorsko na plan pierwszy wybija sie¢ jednak Hamlet. Grajacy go
Lukasz Ignasifiski prezy muskuly i ostro szarzuje, nieustannie ocierajac si¢ o aktorskie
przerysowanie, momentami nawet kabaretowe. Jego Hamlet, rozwrzeszczany i rozpieszczony
,cwaniak” z dwiema stuzacymi przy nodze (Miroslawa Sobik i Julia Sobiesiak), na dtugo
pozostaje w pamigci.

W takiej to tandetnej i hatasliwej przestrzeni zamknigci zostali tytutowi bohaterowie. W ich
btyskotliwych, okraszonych absurdalnym humorem dialogach (wy$mienita scena ,,gry w



pytania’) wybrzmiewa zagubienie, ktore nie wigze si¢ jednak tylko 1 wylacznie z ,,amnezjg”.
Ich zagmatwany, absurdalny jezyk, ich nicustanna gadanina kamufluje (z czasem coraz mniej

udolnie) ich swoista bezdomnos¢ — brak zakorzenienia przy jednoczesnym uwigzieniu.

Rosencrantz i Guildenstern sg niczym Estragon i Vladimir z Becketta — zawierajag w sobie
metaforyczny obraz ludzkiej egzystencji z jej bolesnym przeswiadczeniem, ze to
wyczekiwane co$ — nie nastapi, ze jest juz za pdzno. Ze zawsze byto za pézno. Zreszty final
dramatu Becketta jest w spektaklu znakomicie sparafrazowany — bohaterowie wybieraja si¢

szuka¢ Hamleta, ale finalnie obaj tkwig w miejscu.

Para bohateréw stanowi w sztuce Stopparda wlasciwie jeden niepodzielny organizm. Nikt z
otoczenia ich nie odroznia, oni sami istniejg tylko i wytacznie w duecie — tak jakby istnienie
drugiego obok siebie bylo potwierdzeniem prawdziwosci i celowosci wlasnej egzystencji.
Pawet Kowalski i Tomasz Mycan w przeciwienstwie do pozostalych bohaterow spektaklu
Ibera nosza skromne, szare stroje. Cicho i niezauwazalnie przemykajg pomiedzy toczaca si¢

opowiescig. Ich wlasna stoi w miejscu, z odrgtwienia nie wyrwie nawet $mierc.

W przedstawieniu Cezarego lIbera, najnowszej premierze Teatru im. Wilama Horzycy w
Toruniu, efektowno$¢ nie przystania przejmujacego sensu dramatu Toma Stopparda,
mowigcego o jalowo$ci 1 niezmienno$ci egzystencji skazanej na wieczny udziat w grze.
Blyskotliwe inscenizacyjnie pomysty rezysera 1 jego wspOtpracownikoéw (scena
hipnotyzowania, absurdalny Atak Piratow czy $Smier¢ Ofelii) skladaja si¢ na dzieto, ktore
przesigknigte jest duchem sztuki Stopparda 1 ktore w swej istocie mOwi o niemoznosci
ucieczki ze $wiata juz urzadzonego, juz uksztaltowanego. Pozostaje jedynie ciggla gra, od
ktdrej nie uwalnia nawet $mier¢. Bo jak powiada Pierwszy Aktor: ,,Co si¢ dzieje ze starymi
aktorami? Ciagle graja”.
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